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RESUMO

O presente estudo busca aprofundar sobre um processo de ensino de musicografia braille no
ensino superior em musica. Assim, este trabalho teve por objetivo geral analisar a oficina de
iniciagdo & musicografia braille ofertada aos alunos do curso de Mdsica - Licenciatura da
Universidade Federal do Cariri (UFCA). A metodologia seguiu 0s pressupostos da abordagem
mista, utilizando como ferramentas para a coleta de dados a pesquisa participante e o
questionario fechado, aplicado aos participantes da oficina. Neste sentido, uma pesquisa
bibliografica foi realizada em busca de um levantamento de autores que tratam sobre as questdes
compreendidas neste trabalho. Assim, Borges (2009) e Tudissaki (2014) apoiaram este trabalho
no que se refere ao contexto historico dos cegos e o Sistema Braille. Além desses, Tomé (2016)
e Bonilha (2010) também serviram de aporte tedrico pois abordam sobre a musicografia braille
e questbes especificas referentes a utilizacdo desse modelo em processos de ensino e
aprendizagem musical. A analise das aulas observadas, a opinido dos entrevistados e o
referencial tedrico permitiu perceber que a oficina se mostrou como uma adequada ferramenta

pedagdgica para tratar sobre a tematica em um espaco que carece dessas discussoes.

Palavras-chave: Ensino de Musica. Educacédo Inclusiva. Musicografia braille.



ABSTRACT

This study seeks to deepen on a process of teaching Braille musicography in higher education
in Music. Its general goal is to analyze the braille music initiation workshop offered to students
of the Music Teaching program at the Universidade Federal do Cariri (UFCA). The
methodology followed the assumptions of mixed approach, using participatory research and
closed-ended questionnaire applied to workshop participants as data collection tools. In that
sense, a bibliographic research was carried out in search of authors who deal with the issues
included in this work. Thus, Borges (2009) and Tudissaki (2014) supported this work regarding
the historical context of the blind and the Braille System. In addition to these, Tomé (2016) and
Bonilha (2010) also served as a theoretical contribution as they address Braille musicography
and specific issues regarding the use of this model in music teaching and learning processes.
The analysis of the observed classes, the opinion of the interviewees and the theoretical
framework led to the realization that the workshop proved to be an adequate pedagogical tool to

deal with the theme in an academic environment that lacks these discussions.

Keywords: Music teaching. Inclusive education. Braille musicography.
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INTRODUCAO

A vida das pessoas cegas, ao longo do tempo, tem sido definida por diferentes ideologias.
Isso é decorrente das diversas concepcfes sobre o mundo e o ser humano que
orientaram/orientam as sociedades. No passado, por exemplo, ndo se vé um belo cenario para
os portadores de deficiéncia visual.

Conforme Tudissaki (2014, p. 45), o “termo deficiéncia visual ¢ empregado para
individuos com perda total ou parcial da visao [...]. O nivel de acuidade visual pode variar,
determinando dois grupos: o das pessoas cegas € o grupo das pessoas com baixa visdo.” A
caréncia da visdo, seja total ou parcial, geralmente tem afastado essas pessoas das praticas
educacionais corrente em diversos periodos da histdria.

Vé-se, na Europa do séc. XVIII, as primeiras tentativas que buscavam alcancar a
educacdo dos cegos. O francés Valentin Hally (1745-1822) tem seu nome reconhecido em
funcdo da fundacao da primeira instituicdo dedicada ao ensino dos cegos, em Paris, na Franga.
O ensino se dava através da oralidade e de um esquema téatil de leitura e escrita que buscavam
representar a forma das letras do alfabeto francés.

Louis Braille (1809-1852), aluno do instituto dirigido por Haly, apds conhecer um
invento de pontos, criado pelo soldado francés Charles Barbier, estudou e o aprimorou,
desenvolvendo assim o sistema de leitura e escrita tatil que é referéncia mundial até os dias de
hoje, conhecido como Sistema Braille. Foi a partir dessa obra que significativas mudancas
comecaram a surgir na vida das pessoas desprovidas de visdo, especialmente dentro do campo
da educacéo e da musica.

O Sistema Braille, que compreende 64 simbolos em relevo, incluindo a cela braille, de 6
pontos cada um, permite a aplicacdo desses a diversos alfabetos, nimeros e a notacdo musical.
O emprego dos sinais em braille neste ltimo se conhece por musicografia braille.

Esse sistema tem se configurado como um meio efetivo, tanto para a inclusdo dos cegos
em espacos educacionais quanto para a aprendizagem musical dessas pessoas em circunstancia
convencional.

Entre os sécs. XIX e XX, dois olhares sobre a educacdo dos cegos surgiram: a educacao
especial e a educacdo inclusiva. Enquanto a primeira, inicialmente, tinha um carater
segregatorio, por educar esses individuos em locais exclusivos, a segunda visou/visa a inclusdo
destes nas escolas regulares. Assim, as pessoas com deficiéncia visual deveriam/devem

participar das mesmas atividades que os videntes, de forma plena.
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No Brasil, para garantir a educacao e permanéncia dos cegos nessas escolas, seja publica
ou privada, do ensino infantil ao superior, leis foram criadas, buscando contemplar essa
integracdo. Portanto, essas pessoas, gradualmente, vém alcangcando o ensino superior, atingindo,
a titulo de exemplo, os cursos de Musica.

Neste sentido, Universidades Federais, pretendendo a ampla participacdo dos cegos nas
atividades ofertadas pelas disciplinas dos cursos de Mdsica, tém estudado e trabalhado com a
notacdo musical em braille, para transcrever as varias partituras utilizadas, para a aprendizagem
musical, nestes ambientes de ensino.

Esse trabalho com a musicografia braille, certamente, vem sendo implantado
progressivamente, muito a partir do ingresso de alunos com deficiéncia visual nessas instituices
e parte por iniciativas que antecedem essas ocasides (SILVA, 2013). Essas acdes geralmente se
apresentam atraves de projetos de extensdo (SANTOS, 2015), pesquisa (NOVO, SOUSA,
MENDES, 2018), e disciplinas (QUEIROZ, FONSECA, SILVA, 2019).

Na Universidade Federal do Cariri (UFCA), a partir da admissdo de um aluno cego no
curso de Musica - Licenciatura, no ano de 2019, diversas discussdes ocorreram, tanto dentro do
curso quanto na Secretaria de Acessibilidade (SEACE) da mesma instituicéo.

A Secretaria de Acessibilidade (SEACE), orgdo complementar que articula acdes
voltadas aos estudantes e servidores com deficiéncia, para suprir a caréncia de um especialista
em musicografia braille, contratou uma braillista e abriu selecdo para um bolsista do curso de
Musica - Licenciatura, na qual fui aprovado. Juntos, a braillista e eu estudamos a tematica e
transcrevemos as partituras utilizadas no curso em questéo.

Verificando os materiais disponiveis para o entendimento do assunto, em especial o
Manual Internacional de Musicografia Braille (2004), constatamos que as bibliografias eram
bastante formais para a compreensao do tema, o0 que ocasionou um certo atraso na entrega dos
materiais ao aluno cego.

Pensando entdo na possibilidade de fomentar essa tematica junto aos colegas do curso
de Musica/lUFCA, que poderdo atuar no ensino musical as pessoas com deficiéncia visual, em
escolas publicas ou privadas, ap6s se formarem, uma oficina de iniciacdo a musicografia braille
foi elaborada e ofertada por mim, baseada na apreensdo do contetdo concebido a partir das
experiéncias vividas na SEACE.

Portanto, este trabalho teve por objetivo geral analisar a oficina de iniciacdo a
musicografia braille ofertada aos alunos do curso de Musica - Licenciatura da Universidade

Federal do Cariri (UFCA). Como objetivos especificos foi elencado: 1 - examinar a conducao
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da oficina; 2 - verificar a aprendizagem dos participantes; e 3 - realizar uma revisdo bibliogréfica
acerca do sistema e musicografia braille.

No planejamento da oficina, o cenario assim foi estabelecido: o assunto tratado se referiu
a transcricdo de partitura para o braille, considerando apenas os sinais basicos. Para melhor
compreensdo do assunto, um levantamento bibliogréfico foi realizado, em busca de autores que
tratavam sobre as questdes que envolvem essa tematica. Posteriormente, o tema foi dividido em
cinco madulos, para uma melhor abordagem dos assuntos.

Tendo em vista que as atividades se dariam de forma manual e atraves de um programa
de computador, o local definido foi um laboratério de informéatica. Um questionario também foi
elaborado, para ser respondido pelos alunos no término da oficina. Por fim, me coloquei como
professor e mediador do processo de ensino.

Assim, definiu-se para este estudo a pesquisa mista de natureza participante. Os autores
estabelecidos para apoio a esta pesquisa foram: Labes (1998), Sampieri, Collado e Lucio (2006),
Severino (2007), Borges (2009), Tozoni-Reis (2009), Bonilha (2010), Tudissaki (2014) e Tomé
(2016). Para coleta e analise de dados, um questionario com perguntas fechadas foi utilizado. A
primeira escolha se deu por considerar que a abordagem mista permite ao pesquisador tratar
dados qualitativos e quantitativos em um mesmo estudo. O estudo em sua maior parte trata sobre
questdes qualitativas sobre o cenario investigado, contudo o questionario fechado traz dados
quantitativos para serem analisados. A pesquisa participante entende que o pesquisador deve
vivenciar os processos do quadro investigado.

O trabalho, entdo, estd assim organizado: o segundo capitulo, intitulado “CEGOS:
PERCURSOS LEGAIS RUMO A GARANTIA DA EDUCACAO”, a principio, aborda
sucintamente acerca da relacdo dos cegos com a educacdo especial e inclusiva, essencialmente
no Brasil. Seguidamente, aponta-se, as basilares leis brasileiras que garantem a educacao dessas
pessoas nos ambientes educacionais publicos e privados.

No terceiro capitulo, “SISTEMA BRAILLE: A LEITURA E ESCRITA ATRAVES DO
TOQUE”, apresento a configuracdo e a estrutura das celas braille, através de um contexto
historico sobre a vida de Louis Braille. Mostra-se, posteriormente, a aplicacdo desses sinais nas
letras, sinais e numeros do alfabeto da lingua portuguesa, e os principais instrumentos fisicos e
digitais responsaveis por tal producao.

No quarto capitulo, que tem como titulo “MUSICOGRAFIA BRAILLE: A NOTACAO
MUSICAL TATIL”, discorro sobre a aplicacio dos sinais em braille na notagio musical basica

em tinta, na perspectiva do Manual Internacional de Musicografia Braille. Uma mencéo também



14

é feita ao primeiro programa digital brasileiro gratuito que permite a producédo de partituras em
braille.

No quinto capitulo, nomeado “RELATO DE EXPERIENCIA: O TRABALHO COM A
MUSICOGRAFIA BRAILLE NA SECRETARIA DE ACESSIBILIDADE DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO CARIRI”, explano sobre as minhas experi€ncias praticas
vivenciadas enquanto bolsista da Secretaria de Acessibilidade/UFCA, no ano de 2019. Deste
modo, aponto as dificuldades e solu¢des encontradas no que diz respeito a producéo de partituras
em braille, tarefa a mim destinada.

No sexto capitulo, “METODOLOGIA”, verso sobre 0 planejamento da oficina dentro
do plano da abordagem mista e da natureza participante. Neste ponto ainda apresento a
ferramenta metodologicas para coleta e analise dos dados.

No sétimo capitulo, “A OFICINA DE INICIACAO A MUSICOGRAFIA BRAILLE”,
trato sobre o processo pré, durante e pos oficina de iniciacdo a musicografia braille, apontando
questdes sobre o planejamento e acontecimentos que marcaram a circunstancia.

No oitavo capitulo, “ANALISE E DISCUSSAOQ”, apresento uma avaliagio ponderada
sobre a oficina de iniciacdo a musicografia braille.

No nono capitulo, “CONCLUSAO”, trago um balanco dos objetivos estabelecidos,
versando sobre o que foi atingido.

Assim, o presente estudo busca apresentar as questdes envolvidas na oficina de iniciacéo
a musicografia braille e dessa forma, contribuir para que discentes, docentes e pesquisadores
que se relacionam com esta tematica possam refletir sobre a importancia de difundir esse tema

NOS cursos superiores de musica.
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1 CEGOS: PERCURSOS LEGAIS RUMO A GARANTIA DA EDUCACAO

A educacdo tem um papel fundamental no que diz respeito ao desenvolvimento de cada
individuo. Mediante o conhecimento, 0 homem se constréi como um ser sociavel e assim
participa ativamente do meio que o circunda. Atualmente no Brasil, a educacdo é um direito
comum a todos, e € dever do Estado. Contudo, em tempos remotos, as pessoas com deficiéncia
visual, julgadas incapazes, ndo ocupavam lugares significativos na sociedade, sequer haviam
leis que assegurassem os direitos basicos desse povo. Neste sentido, vejamos a seguir um breve
historico a respeito dos percursos tracados pelas leis brasileiras a garantia da educacdo das
pessoas desprovidas de viséo.

1.1 Um breve historico

Conforme Borges (2009, p. 27),

Ao olhar para o passado distante, tentando visualizar como os deficientes eram vistos
nas diferentes sociedades, ndo ser enxergara um quadro bonito. A cegueira (ou no caso
mais geral, qualquer deficiéncia grave) era tida como um castigo de Deus ou um peso
para sociedade, e assim, o individuo era, em geral, marginalizado ou morto.

Aponta-se para o inicio do sec. XIX a relacdo entre cegos e a educacdo especial.
Especificamente nesse periodo o atendimento e ensino destinado as pessoas com deficiéncia se
desencadeou por meio de escolas especializadas, em todo o globo. De acordo com Tudissaki
(2014, p. 56),

No Brasil, as primeiras a¢fes para promover uma educacdo especializada para as
pessoas com deficiéncia, de modo geral, tiveram inicio em meados do século XIX,
seguindo a tendéncia mundial da época, com a criacdo de instituigBes educacionais.
Estas instituicOes estavam diretamente ligadas ao movimento social de filantropia, com
a criagdo e manutencdo de asilos e manicémios para tratamento de pessoas com
deficiéncia.

A autora ainda aponta que

No tocante a deficiéncia visual, houve a fundacdo do Imperial Instituto dos Meninos
Cegos, na cidade do Rio de Janeiro (atual Instituto Benjamin Constant — IBC), por D.
Pedro I1, no ano de 1854, que funcionava em regime de internato. Somente ap0s sete
décadas da criacdo deste instituto ocorreu a abertura de duas outras institui¢des
especializadas para tal publico em nosso pais: o Instituto Sdo Rafael, em Belo
Horizonte — MG (1926), e o Instituto Padre Chico, em S&o Paulo — SP (1928); que

também funcionavam em regime de internato. (IBIDEM, p. 56).

No entanto, algumas dessas instituicdes atuavam de forma distinta da atualidade.
Outrora, o tratamento e 0 ensinamento as pessoas com deficiéncia eram baseados em assisténcia
médica, e 0s alunos permaneciam mantidos confinados nesses espacos. Vé-se, pois, que essa

realidade ainda cooperava para uma certa segregacéo dessas pessoas.
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No século subsequente, surgiu a idealizagdo da educaco inclusival. Conforme Tudissaki
(2014, p. 57),

[...] no Brasil tivemos a institucionalizacdo da escolaridade obrigatdria em meados do
século XX. A partir desta abertura educacional a escola deixa de ser privilégio de
alguns e, teoricamente, passa a ser composta por toda a sociedade.

Em continuidade, a autora versa que

A partir da década de 1990, o Brasil, em conformidade com os movimentos
internacionais pela sociedade inclusiva, retomou a discussao a respeito das pessoas
com deficiéncia. Esta discussdo mundial seguiu adiante, especialmente, em
decorréncia dos documentos gerados por dois eventos internacionais: Declaracdo
Mundial de Educacéo para Todos (Jomtien, Tailandia), de 1990, e pela Declaracéo de
Salamanca sobre principios, politicas e praticas na area das Necessidades Educativas
Especiais (Salamanca, Espanha), de 1994. Tais documentos serviram de referéncia
para a confecgo das politicas pablicas inclusivas brasileiras [...]. (IBIDEM, p. 57).

As Politicas Pablicas Inclusivas Brasileiras sdo conjuntos de leis, diretrizes e decises
judiciais nacionais destinadas a garantir o direito de acesso a educacgéo para a populagdo que se
situa em territorio nacional brasileiro. Neste sentido, notemos, a seguir, alguns atos tomados
pelo Estado que promovem a educacdo inclusiva no Pais, através de projetos que regem o

sistema educacional brasileiro.
1.2 Politicas Publicas Inclusivas Brasileiras

A Politica Nacional de Educacdo Especial na Perspectiva da Educacdo Inclusiva
(BRASIL, 2008) ¢ um documento normativo que visa assegurar, tanto a inclusdo quanto a
permanéncia escolar das pessoas com deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento e
altas habilidades/superdotacdo, nas escolas de ensino regular, pablica ou privada. Elaborado
pelo Grupo de Trabalho da Politica Nacional de Educacdo Especial, formado pela equipe da
Secretaria de Educacdo EspecialMEC e colaboradores, este documento tem por objetivo
orientar as instancias publicas do ensino infantil ao ensino superior, a fim de que sejam adotadas
praticas inclusivas, através da capacitacdo dos professores e adequacdo dos meios para tanto.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional - LDBEN (BRASIL, 1996)
regulamenta o sistema educacional, publico ou privado, do Brasil, da educacdo basica ao ensino
superior. A normativa reafirma o direito a educacdo, assegurado pela Constituicdo Federal
(BRASIL, 1988). Em suas normas, a LDBEN determina os principios da educacdo e os deveres

do Estado em relacdo & educagdo escolar publica. A lei n® 12.796, de 4 de abril de 2013, que

1 Concepgdo de ensino que visa garantir educacdo a todos, preservando e respeitando a diversidade de género,
etnia, condicdo fisica, sensorial, cultural, etc., no ambito escolar.
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altera a LDBEN, modifica substancialmente o inciso 111 do Art. 4°, e certifica que o encargo do

estado frente a educacdo do ensino regular deve garantir:

“[...] atendimento educacional especializado gratuito aos educandos com deficiéncia,
transtornos globais do desenvolvimento e altas habilidades ou superdotagéo,
transversal a todos o0s niveis, etapas e modalidades, preferencialmente na rede regular
de ensino;” (BRASIL, 2013, p. 1).

Entende-se por Atendimento Educacional Especializado uma modalidade de assisténcia
que visa organizar recursos pedagdgicos e de acessibilidade, conjunto de atividades, que
proporcionem a plena participacao desses alunos em sala de aula.

O Plano Nacional de Educacdo - PNE (BRASIL, 2014) foi sancionado pelo Congresso
Federal, no ano de 2014, e tem por objetivo central garantir melhor qualidade do ensino nas
escolas regulares, desde o ensino infantil até o ensino superior, através de medidas a serem
adotadas de forma gradual, ao longo de 10 anos de vigéncia. Para tanto, foram projetadas 20
metas que abrangem o melhoramento de indices dos indicadores de alfabetizagéo e incluséo,
formacé&o continuada de professores e a expansao do ensino profissionalizante para adolescentes

e adultos. No que se refere a educacao inclusiva, a meta 4 assim se apresenta:

Universalizar, para a populacdo de 4 (quatro) a 17 (dezessete) anos com deficiéncia,
transtornos globais do desenvolvimento e altas habilidades ou superdotacéo, o0 acesso
a educacdo basica e ao atendimento educacional especializado, preferencialmente na
rede regular de ensino, com a garantia de sistema educacional inclusivo, de salas de
recursos multifuncionais, classes, escolas ou servicos especializados, publicos ou
conveniados. (BRASIL, 2014, p. 3).

O item 4.7, dentre as 19 estratégias para alcance desta meta, visa:

[...]Jgarantir a oferta de educacéo bilingue, em Lingua Brasileira de Sinais - LIBRAS
como primeira lingua e na modalidade escrita da Lingua Portuguesa como segunda
lingua, aos (as) alunos (as) surdos e com deficiéncia auditiva de 0 (zero) a 17
(dezessete) anos, em escolas e classes bilingues e em escolas inclusivas, nos termos do
art. 22 do Decreto no 5.626, de 22 de dezembro de 2005, e dos arts. 24 e 30 da
Convencdo sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia, bem como a adogdo do
Sistema Braille de leitura para cegos e surdos-cegos; (IBIDEM, p. 3).

A Lei Brasileira de Incluséo da Pessoa com Deficiéncia - LBI ou Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia (BRASIL, 2015) afirma a autonomia e a capacidade das pessoas com deficiéncia
para exercerem atos da vida civil em condi¢des de igualdade com as demais pessoas. O capitulo
IV, intitulado “DO DIREITO A EDUCACAO”, do Titulo II, do Livro I, discorre em trés artigos
sobre a garantia da educacao as pessoas com deficiéncia, bem como aponta os deveres do estado
e das instituicdes de ensino no tocante a inclusdo desses cidad&os.

Fica evidente, depois desse quadro, que a trajetoria das pessoas com deficiéncia visual,
na histéria, tem sido definida por diferentes decisdes. Cada uma tem se associado com o

entendimento do seu tempo. Podemos perceber, pelo contexto apresentado, que as novas
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concepcdes de educagdo foram elementos cruciais para a manutengdo da sociedade
contemporanea, no que se refere a participacdo dos cegos no sistema educacional brasileiro. As

providéncias mencionadas acima tem sido um marco de transformac6es na vida dessas pessoas.
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2 SISTEMA BRAILLE: A LEITURA E ESCRITA ATRAVES DO TOQUE

O Sistema Braille € um processo de leitura e escrita em relevo, para pessoas com baixa
visdo ou deficiéncia visual completa. Desenvolvido em 1825, por Louis Braille, o esquema é
composto por seis pontos, dispostos em duas colunas verticais e paralelas de trés pontos cada
uma. Compreende-se cada ponto pelos seguintes nimeros: na primeira coluna 1, 2 e 3 e na

segunda coluna 4, 5 e 6, contando da parte superior a parte inferior, conforme a figura 1.

Figura 1 - Cela braille

O®
®®
®®

Fonte: GIL (2000).

Neste sentido, é possivel criar 64 combinagdes diferentes, incluindo a cela braille. As
celas ou células braille, como séo chamadas, representam, em diversos paises, 0 alfabeto, 0s

numeros, a simbologia musical, e outros.
2.1 Historia

Filho de Simon René Braille e Monique Baron, Louis Braille nasceu em 4 de janeiro de
1809, na cidade de Coupvray, na Franca. Em decorréncia de um acidente doméstico, Braille
“Ficou cego aos trés anos de idade, ao se ferir em um dos olhos com um instrumento usado pelo
pai para retalhar couro. Aproximadamente dois anos mais tarde, teve uma infeccdo que lhe
causou a cegueira no outro olho.” (TUDISSAKI, 2014, p. 74).

Aos 8 anos de idade, Braille conseguiu uma bolsa de estudos para ingressar em uma

escola exclusiva para cegos.

No ano de 1817, Louis Braille iniciou seus estudos académicos no Instituto Nacional
para Jovens Cegos de Paris, onde teve contato com todas as disciplinas da época, como
gramatica, matematica e geografia. Além disso, durante este periodo, Braille estudou
musica, obtendo grande éxito nesta atividade. (IBIDEM, p. 74).

O Instituto Nacional para Jovens Cegos foi criado no ano de 1784 por Valentin Hally,
em Paris, na Franga, e se estabeleceu como a primeira escola para pessoas com deficiéncia visual

no mundo. Inicialmente, o processo de ensino realizava-se através de repeticGes de textos
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ditados. Posteriormente, Hally idealizou uma escrita baseada em linhas, retas e curvas, em alto-
relevo, a fim de representar o Alfabeto Francés.
Segundo Borges (2009, p. 34),

A primeira técnica que conseguiu obter uma certa disseminagdao foi criada por Valentin
Haly (1745-1822), utilizando transcricdo em papel umedecido, que se deformava
facilmente quando pressionado sobre um modelo com reentréncias e saliéncias que, ao
secar, se tornavam rigidas o suficiente para serem tateadas.

Contudo, nem todos educandos tiveram acesso e puderam compreender os simbolos
graficos. Pela limitada producdo de obras literarias, a prioridade da leitura era cedida para alunos
que tinham bons desempenhos acerca das atividades colocadas.

No ano de 1821, quando Louis Braille tinha 12 anos, Charles Barbier, um oficial
aposentado do exército francés, visitou o instituto supracitado com a finalidade de apresentar
aos alunos seu invento de escrita e leitura tatil conhecido como escrita noturna. O esquema
consistia em celas com configuragdes distintas que representavam o alfabeto francés. Cada sinal
era disposto por duas colunas paralelas com seis pontos cada uma, conforme a figura 2. Seu uso
foi adotado durante um determinado tempo por militares do exército, em atuacdo, para se
comunicarem no escuro. No entanto, o modelo chegou a ser rejeitado em decorréncia da

complexidade.

Figura 2 - Escrita noturna
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Fonte: BORGES (20009).

Conforme Tomé (2016, p. 27), Louis Braille

[...] aperfeicoou o sistema cuja estrutura diverge do processo que havia inspirado
Barbier, que passou a contar com celas ou células de 6 pontos em relevo, dispostos em
2 linhas paralelas. S&o possiveis 64 combinac@es (incluindo a cela vazia) e a mesma
cela podera ser usada para representar uma letra do alfabeto, um ndmero, um sinal de
pontuagdo e a masica.

Estima-se que o Sistema Braille ficou pronto entre 0 ano de 1825 e 1829.
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No ano de 1829, Louis Braille se tornou professor do Instituto Nacional para Jovens
Cegos. Contudo, o Sistema Braille era aplicado informalmente, mesmo tendo a sua criagdo
possibilitado uma escrita e leitura mais fluida entre os cegos. Apenas 20 anos mais tarde, houve
um reconhecimento oficial, tanto da instituicdo quanto das autoridades francesas. O instituto que
antes era prestigiado pelo relevante trabalho do Hally, tornou-se, ora em diante, referéncia para
criagdo de novas escolas especializadas em atendimento as pessoas com DV?, inclusive no

Brasil.
2.2 Ordem braille

A disposicdo das 64 combinagdes, incluindo a cela bralle, em uma sequéncia de sete

séries, se denomina ordem braille.

Figura 3 - Ordem braile

12 SERlE ' : i - - = <A ¢ :: e o ee
22 SERIE E B s &2 2 R EE
32 SERIE B & o4 48 e &S B OE =
42 SERIE = 8 D 23 ns9E s
52 SERIE = 5 ®m e s R s & 8
62 SERIE & 2 5 @ a5

72 SERIE = B R R REOE

Fonte: Elaborada pelo autor.

Os sinais da 12 série, compostos por pontos superiores (um, dois, quatro e cinco), sao
modelos para a formacdo dos sinais das séries subsequentes, exceto a 6 e 72 série. Sobretudo,
ocorre um acréscimo de pontos nas celas da 22, 3% e 42 série. Vejamos, a seguir: na 22 serie,
acresce 0 ponto trés; na 32 série, 0 ponto trés e seis; e na 42 série, 0 ponto seis. A 52 série segue
0 mesmo padrdo da 12 série, entretanto nos pontos inferiores (dois, trés, cinco e seis) dos sinais.
Cabe apontar que entender essa l6gica contribui para a compreensdo das formas especificas de

emprego do braille.

2 Sigla para o termo Deficiéncia Visual
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2.3 Grafia braille para a Lingua Portuguesa

A grafia braille foi adotada no Brasil no ano de 1854, periodo de instalacdo do Imperial
Instituto de Meninos Cegos, na época atual Instituto Benjamin Constant. Em 1999, o Ministério
da Educacdo (MEC) instituiu a Comisséo Brasileira do Braille (CBB), visando desenvolver
diretrizes e normas para o emprego do Sistema Braille, essencialmente, no &mbito da educagéo.
No ano de 2001, o pais langou, em cooperacao com Portugal, por meio de um acordo, a 12 edi¢ao
de um manual intitulado Grafia Braille para a Lingua Portuguesa (BRASIL, 2002). A 22 edicdo
foi anunciada em 2006, e a 3* foi publicada em 2018. Segundo Brasil (2018, p. 13), “A Grafia
Braille para a Lingua Portuguesa € um documento normatizador e de consulta destinado
especialmente a professores, transcritores, revisores e outros profissionais, bem como a usuarios
do Sistema Braille.”

As letras do alfabeto da lingua portuguesa contemplam os 26 primeiros sinais da ordem
braille. Isto &, da 18, 22 e 32 série.

Figura 4 - Alfabeto da Lingua Portuguesa em braille

a b c d e f g h i j k I m

Fonte: BRASIL (2018).

As acentuacdes sdo representadas por sinais das séries remanescentes, conforme a figura
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Figura 5 - Acentuagdes do Alfabeto da Lingua Portuguesa em braille
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Fonte: BRASIL (2018).

Os numeros de 1 a 0 estdo associados aos 10 sinais da 1?2 série da ordem braille.
Entretanto, para que uma pessoa com deficiéncia visual seja capaz de diferenciar nimeros de
letras, em um texto (a titulo de exemplo), aplica-se o prefixo de nimero (cela formada pelos

pontos 3, 4, 5 e 6) rente ao sinal que se pretende realizar a identificacéo.

Figura 6 - NUmeros em braille

R 1 um
2 dois
3 ftrés

3 4 quatro
0 zero

g4 20 vinte

Fonte: BRASIL (2018).

E de se referir que o manual ainda dispde de outras simbologias como pontuacao e sinais

acessorios, sinais usados com ndimeros e sinais exclusivos do Sistema Braille.
2.4 Instrumentos para escrita braille

A reglete e puncdo, maquina perkins, softwares de acessibilidade e impressoras braille,
dentre outros, sdo exemplos de ferramentas que auxiliam a producdo textual em braille. Estes

instrumentos sdo responsaveis pelas criaces dos pontos em relevo em papéis especificos.
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A reglete e 0 puncdo sé&o instrumentos de utilizacdo manual. Segundo com Tudissaki
(2014, p. 85),

A reglete consiste em uma régua dupla, unida por dobradicas, de modo a permitir a
introducdo de papel com uma gramatura superior a 120g. A régua superior apresenta
os retangulos vazados (cada um compreendendo seis pontos, que configuram a cela
braille) e a inferior possui, em baixo-relevo, a configuracdo da cela braille. Ja a puncao,
€ um objeto pontiagudo utilizado para perfurar o papel nos pontos previamente
delineados pela reglete.

Essa ferramenta possui trés tamanhos diferentes: a de bolso e a de mesa (conforme a
figura 7) e a de pagina inteira.

Figura 7 - Reglete e Puncéo

Fonte: http://intervox.nce.ufrj.br/

A magquina perkins é semelhante a maquina datilogréafica tradicional para videntes, sendo
composta por 9 teclas. Conforme a figura 8, da esquerda para a direita de quem escreve, a
primeira tecla é de avanco de linha, a segunda, terceira e quarta correspondem os pontos 3, 2 e
1 da cela braille, a quinta se constitui o espaco, a sexta, sétima e oitava sdo os pontos 4, 5, e 6
da cela braille, e a nona, recuo de cela. A folha A4, com 120g/m2, é colocada em uma area

destinada, e apds pressionar as teclas numéricas, o sinal é criado em alto relevo.
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Figura 8 - Maquina Perkins

Fonte: http://caee-areavisual.blogspot.com.br

Os softwares de acessibilidade sdo programas para dispositivos tecnoldgicos que
permitem a integracdo das pessoas com deficiéncia visual as tecnologias usualmente utilizadas
por videntes. Esses softwares, encontram-se em aparelhos celulares, notebooks, computadores,
impressoras braille, etc. Os recursos trazem, essencialmente, ampliadores de tela, para pessoas
com baixa visdo, e leitores de tela, para cegos.

As impressoras braille estdo sempre associadas a softwares exclusivos de transcricdo
para o braille (como o Braille Facil e o Musibraille). Semelhante as impressoras em tinta, esses
dispositivos realizam impressdes em braille a partir de um comando que partem dos softwares.
E importante ressaltar que uma cela braille ocupa, em uma folha, um espaco superior ao que é
preenchido por um carater em tinta. Desta forma, um texto em tinta transcrito para o braille
demandara uma quantidade maior de folhas. Vale, ainda, destacar que as impressoras braille
tem um custo elevado. Geralmente, esses instrumentos sdo vistos em instituicoes.

O Braille Facil é um programa especifico para computadores que empreende a conversao
de textos digitados para o Codigo Braille, de modo instantaneo. Neste sentido, mesmo que o
individuo ndo conheca os sinais do Sistema Braille, ele é capaz de produzir um texto, para leitura
tatil, em um curto periodo. O software possibilita uma escrita acelerada, diferentemente da
reglete e puncédo e da maquina perkins. Na interface do software, na &rea em branco, o texto se
apresenta em caracteres da Lingua Portuguesa; na parte inferior, no destaque de cor azul,

confere-se os sinais em braille, conforme a figura 9.
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Figura 9 - Interface do software Braille Facil
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Fonte: Braille Facil.

Como vimos neste capitulo, a obra de Louis Braille foi um marco para a democratizacéo
de direitos das pessoas cegas. Isto € visivel em outros paises, mas também no Brasil. A criacéo
do Sistema Braille, a idealizacdo dos instrumentos e a relacdo dessa escrita com inumeras
linguas, tem concorrido para 0 acesso, a inclusao e a independéncia das pessoas com deficiéncia
visual em varios ambientes. Este conjunto de elementos compde base para formacao pessoal e

profissional desse publico.
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3 MUSICOGRAFIA BRAILLE: ANOTACAO MUSICAL TATIL

Na qualidade de excelente musico, Louis Braille contemplou a masica com um sistema
especifico para a area musical. Os sinais braille, além de representarem letras e nimeros,
significam também simbolos musicais. 1sso oportuniza as pessoas com deficiéncia visual
realizarem a leitura e escrita da partitura musical. Essa técnica passou a ser conhecida como
musicografia braille. Entretanto, sabe-se que Louis Braille ndo deixou uma obra concluida
acerca desse projeto, e para preencher determinadas lacunas, convengdes tém sido
empreendidas, em diversos Paises, por profissionais da area. Estas tém por fim estabelecer
padrdes para essa escrita e possibilitar o intercdimbio de obras direcionadas aos cegos e
estudiosos do campo. Vejamos a seguir, uma descrigdo deste sistema, mais especificamente do

Manual Internacional de Musicografia Braille.
3.1 Novo Manual Internacional de Musicografia Braille

O Novo Manual Internacional de Musicografia Braille (BRASIL, 2004) foi publicado
no Brasil, no ano de 2004. Este € o resultado da parceria entre a Unido Mundial de Cegos e o
Subcomité de Musicografia Braille da Organizacdo Nacional de Cegos (ONCE), sediada na
Espanha. O documento é a sequéncia aperfeicoada de outros manuais que estabelecem
procedimentos para producdo de partituras em braille. Este guia, emitido pelo MEC, visa
contribuir na difusdo do Sistema Braille, que é assegurada por lei.

Tal como a obra Grafia Braille para a Lingua Portuguesa (BRASIL, 2002) foi publicada,
no Brasil, para normatizar a escrita braille, o Manual Internacional de Musicografia Braille
(BRASIL, 2004) tem por objetivo padronizar a transcricdo de partituras em braille, definindo os
sinais que devem ser adotados e normas para a elaboracdo, no Pais. Fundamentalmente, o
documento traz os sinais graficos da notacdo musical, como as claves, armaduras de clave,
férmulas de compasso, compassos, oitavas, notas, pausas, alterac@es, barras, etc., e 0os simbolos

musicogréaficos relacionados.
3.1.1 Simbolos musicograficos e o conceito de aplicacéo

Antes de ingressarmos na questdo dos simbolos musicograficos, propriamente, é vital
comentar sobre os quatro formatos de transcrigéo que dao forma as partituras braille: o compasso
sobre compasso, sess@o por sessdo, linha sobre linha e compasso por compasso. Para tanto,
analisemos sob a perspectiva de uma peca para piano, por exemplo. Esta apresenta um sistema

de duas pautas, na inferior, clave de “Fa”, e na superior, Clave de “Sol”.
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Sobre o formato compasso sobre compasso, Tomé (2016, p. 132) esclarece que

[...] consiste em agrupar um nimero de linhas braille igual ao nimero de pentagramas
que constituem a pauta. Em cada uma dessas linhas, escreve-se a masica que aparece
em cada um dos pentagramas da partitura. Esses grupos de linhas designam-se
normalmente como paralelas.

Uma caracteristica fundamental desse formato é que o primeiro sinal de cada compasso
de todas da paralela deve estar encolunado, estabelecendo assim um alinhamento
vertical do primeiro sinal de cada compasso. Os trés primeiros espacos de cada linha
destinam-se a colocar o indicativo da parte correspondente da linha.

Essa escrita € a que se aproxima mais da estrutura em tinta, pela relacdo dos compassos.
A sessdo por sessao se constitui, primeiramente, da escrita integral da notacdo da pauta

superior, clave de sol ou mo direita, e em sequida, da inferior, clave de fa ou mao esquerda®.
Sobre o formato linha sobre linha, a autora supracitada considera que

Esse formato difere do Compasso sobre Compasso, em que se alinha verticalmente
somente o primeiro caractere de cada linha, sem que tenha que coincidir o principio
dos seguintes compassos que se escrevem na mesma paralela. E um formato que no
aporta nenhuma vantagem sobre 0 Compasso sobre 0 Compasso, e 0s inconvenientes
sdo multiplos, razdo pela qual caiu em desuso. (IBIDEM, p. 134).

O compasso por compasso consiste em alternar 0os compassos superiores com 0S
inferiores. Por padrdo, o primeiro compasso a ser inserido na linha € o primeiro superior, e
subsequentemente, separados por um espaco, o primeiro inferior, e assim sucessivamente.

Esses formatos de transcricdo tém permitido a producdo da partitura em braille em
diversas maneiras. Estas opgdes se fazem necessarias para atender 0s anseios das pessoas com
deficiéncia visual, que encontram entre as propostas, as suas preferéncias.

Diante do exposto, apresento a seguir consideracdes e parte dos simbolos, para uma
melhor compreensdo da musicografia braille.

O som é um fendmeno acustico produzido pelas vibracdes de corpos sonoros, e
interpretamos algumas vibragdes especificas por notas musicais. Brasil (2004, p. 19) versa que

na musicografia braille

Os caracteres que formam as notas sdo constituidos dos pontos 1, 2, 4 e 5 e
correspondem as letras d, e, f, g, h, i, j. Os valores se representam com combinagfes
dos pontos 3 e 6, dentro da mesma célula braille, nas quais se escrevem as notas. Os
sinais das notas e pausas representam sempre dois valores.

3 Na escrita para piano, os simbolos de claves, em braille, podem ser substituidos por simbolos de méo direita
para “clave de sol” e mdo esquerda para “clave de fa”.



Figura 10 - Notas e Pausas em braille
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Fonte: BRASIL (2004, p. 19).

De acordo com Tomé (2016, p. 121), “No sistema de musicografia braille, a
representacdo das notas em Colcheia é considerada basica, porque a partir dela se forma a
representagdo de todas as outras notas musicais.” Observa-se na figura 10, da parte inferior a
superior, que ha um acréscimo de pontos nos espacos 3 e 6 das células posteriores. Na partitura
em braille, as notas sdo dispostas em sequéncias de compassos separados por espacos (linhas
divisorias).

A série completa da escala musical € dividida em 7 oitavas. Cada oitava abrange 7 notas
musicais, sendo a primeira nota “D¢” e a ultima “Si”. No piano, o D6 central se encontra na
quarta oitava. A relacdo de uma oitava em um pentagrama, na clave de sol, tendo por exemplo
o Do central, comeca na nota “D06”, que se situa na primeira linha suplementar inferior, e encerra
na terceira linha da pauta, com a nota “Si”. Esse sentido de verticalidade ndo compreende a
partitura em braille. Dado que a escrita e leitura se estrutura linha por linha, isto é, na horizontal.
A vista disso, para indicar a altura de uma nota, linha melddica ou acordes, por padréo, deve-se
empregar o sinal da oitava (equivalente a localizacdo da oitava na pauta). Este deve estar junto
a primeira nota, sem qualquer intervencéo de outro simbolo. Podemos conferir, na figura 11, os

sinais de oitavas juntos as notas D6 seminima ou semifusa.

Figura 11 - Oitavas em braille

Fonte: BRASIL (2004, p. 23).

As claves estabelecem as alturas e nomeiam as notas dispostas na partitura em tinta. Na
musicografia braille, esses simbolos ndo tem aplicabilidade determinante, mas a inclusdo na

partitura é consideravel. Desta forma, os cegos poderdo ter acesso as mesmas informacées que
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um vidente tem da partitura em tinta, na integra. Na figura 12, temos exemplos das claves de

Sol e Fa na codificagdo musicogréfica.

Figura 12 - Clave de Sol e F4 em braille

L J L
o7 o: ok Clave de sol na 2* linha.
e 00 x
S hia Clave de sol na parte da mao esquerda
TEIEE ) )
otell: Clave de fa na 4* linha.
=
LA ., = . .
4 43 Clave de f4 na parte da mao direita.

Fonte: BRASIL (2004, p. 25).

Na partitura para piano e canto, em braille, os simbolos das claves sdo substituidos por

outros sinais especificos, conforme a figura 13.

Figura 13 - Prefixos para Piano e Canto em braille

Mio direita - Mao esquerda | Prefixo para musica - Prefixo para material literario

- s® ®
- ss o= -8 ®-
- -

Fonte: Elaborado pelo autor.

Os sinais de alteracfes ou acidentes musicais, tém por funcdo modificar a altura das
notas, seja para mais grave ou mais aguda. Na partitura em tinta, quando se registra um ou mais
acidentes, em linha(as) e/ou espaco(0s), entre clave e formula de compasso, determina-se entéo
a tonalidade da peca. Isso implica que cada nota natural que esteja na mesma se¢do dos acidentes
sofrera uma modificacdo, de acordo com a especificidade do sinal. Na ocasido em que o sinal
de alteracdo aparece junto a uma nota musical no decurso da partitura, esta nota e as posteriores
da mesma secdo sofrerdo alteracdes. Na partitura em braille, esse padrdo de aplicacdo das
alteracdes, em ambos 0s casos, se assemelha plenamente. Para a formacdo da armadura de clave,
emprega-se, entre o sinal de clave e da formula de compasso, a quantidade de sinais de alteracbes
que correspondem a tonalidade desejada. E para as alteragcdes ocorrentes, aplica-se o sinal de

alteracdo antes do sinal da nota desejada.



31

Figura 14 - AlteracGes em braille

LA = . L

3 Sustenido o Bemol

TR - o5 o

‘e 2o Duplo sustenido *e *«  Duplo bemol
.

‘e Bequadro

Fonte: BRASIL (2004, p. 28).

As formulas de compasso sdo responsaveis por definir a unidade de tempo, o pulso e 0
ritmo de uma musica. Na musicografia braille, geralmente, os sinais sdo formados pelo prefixo
de numero, seguido dos nimeros pretendidos, onde o numerador é posto na parte superior de
uma cela braille, e 0 denominador, na parte inferior da cela seguinte, como podemos conferir no

terceiro exemplo da figura 15, em que 0 compasso é 4x4.

Figura 15 - Férmulas de Compasso em braille

o0 Compasso quaterndrio.

1B I

Compasso bindrio.

«t:**t Indicagdes de compasso com dois niimeros.

Fonte: BRASIL (2004, p. 29).

Compreende-se por intervalo, a distancia entre uma nota e outra. Por exemplo, entre a
nota DO e a nota Ré, hd um intervalo de segunda, e entre a nota D6 e a nota Mi, temos um
intervalo de terca. Um acorde é formado por um conjunto de notas, ditas intervalos, e no
pentagrama, geralmente, sdo dispostas alinhadas na vertical, tendo que ser tocadas ao mesmo
tempo. Entender a relacdo de intervalos e construcdo de acordes € de suma importancia, pois
isso permitira o transcritor a introduzir as informacdes corretas na partitura em braille. Sobre o

procedimento dessa producdo, Tomé (2016, p. 130) versa que

Com relagdo a escrita das notas da mesma dura¢do que soam simultaneamente, apenas
uma delas — a mais grave ou a mais aguda — é escrita em braille da forma habitual,
escrevendo-se as restantes mediante os “sinais de intervalos” correspondentes a nota
escrita.

Assim, uma triade de D6 maior na clave de Fa deve ser escrita comegando pela nota D6
em braille, seguido do intervalo de terca e de quinta. Para 0 mesmo acorde na clave de Sol,

inicia-se pela nota Sol, seguido do intervalo de terga e quinta.
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Figura 16 - Intervalos em braille

«.  Segunda e¢  Sexta
Y .o

ee Tlerceira **  Sétima
Y .

et Quarta ee Oirtava

+*  Quinta

Fonte: BRASIL (2004, p. 36).

As ligaduras musicais em tinta sdo representadas por uma unica ilustracao. Em braille,

elas sdo multiplas e tém especificidades de aplicacgdo.

Figura 17 - Ligaduras em braille

e

- Ligadura de expressdo entre notas ou acordes.

o0 oo o0

2E53 R Ligadura de fraseio para mais de quatro notas ou acordes.

o @ & s

ie = ? o. Forma alternativa de expressar a ligadura anterior.

wsew deLen

- Rl Fim de uma ligadura e comego de outra sobre a mesma nota.

Fonte: BRASIL (2004, p. 49).

As linhas divisorias ou barras de compasso sdo postas junto ao ultimo sinal em braille
do compasso que ela procede, seguidas de um espaco. Elas se alternam em sinais simples e

compostos, conforme a figura 17.

Figura 18 - Linhas divisorias em braille

(Espago) Linha diviséria

i

o
: Linha divis6ria em braille para usos especiais

. J—
o Linha diviséria pontilhada —t—
L . —_—
2oe: Barra dupla grossa (barra final) p—

®: @+ -+ ‘ .

*ee’ . Barra dupla ao final de uma parte ou segio EE

Fonte: BRASIL (2004, p. 71).
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Concluindo, os codigos musicograficos, desenvolvidos por Louis Braille, representam a
abertura de um processo de musicalizacdo igualitario, para as pessoas com deficiéncia visual.
Os avancos e resultados das pesquisas na area musicografica tem deliberado uma producéo

auténtica, por considerar as necessidades dos cegos.
3.2 O software Musibraille

O software Musibraille € um programa computacional, gratuito, resultado do projeto
MusiBraille*, patrocinado pela Petrobras, e idealizado por Dolores Tomé e José Antdnio Borges.
Ambos sdo professores e dedicam até os dias de hoje a difusdo da Musicografia Braille. O
projeto, segundo o site, tem por objetivo geral realizar um “Forte incremento do acesso de
deficientes visuais as escolas de musica, com a disponibilidade de um programa adequado para
transcricdo musical para Braille, atendendo uma antiga reivindicagdo da comunidade de
educadores, alunos e musicos.” (UFRIJ, 2002).

O software Musibraille proporciona, para educadores musicais e conhecedores da
musicografia braille, videntes e cegos, uma rapida elaboracdo de partituras em braille, mesmo
que estes ndo tenham pleno conhecimento do uso do sistema braille, quebrando assim algumas
barreiras educacionais no ambito da musicalizacdo de pessoas com DV.

Na interface do software Musibraille (figura 19), pode-se conferir varios simbolos da
notacdo musical e seus respectivos sinais em braille, ao lado de uma area branca, “o espaco de
producdo”, onde ficam dispostas as celas braille, conforme a criacdo. Na parte inferior do
“espaco de produ¢ao”, situa-se, em carater ilustrativo, a “transcri¢ao simplificada” da partitura,
para produtores videntes acompanharem a transcricdo de forma assegurada. O software ainda
tem um dicionario que traz varios simbolos musicais que ndo sdo contemplados na interface.

Assim como outros programas acessiveis, 0 app pode ser lido por leitores de tela.

4 Consultar site para maiores informagdes, disponivel em: http:/intervox.nce.ufrj.br/musibrail le/
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Figura 19 - Interface do software Musibraille
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Lin: 3 Cok 6 Dedo minimo
Dede minime

Fonte: Musibraille.

A musicografia braille, alinhada com os softwares educacionais, tem proporcionado uma
nova realidade de inclusdo, principalmente na vida das pessoas com deficiéncia visual. O
software Musibraille tem permitido o alcance de uma musicalizacdo mais completa para pessoas
com deficiéncia visual por meio da utilizagdo de partituras em braille. As quais estardo em ‘pé
de igualdade’ com as partituras em tinta. Deste modo, este aplicativo tem quebrado barreiras
que cercavam a acessibilidade. Neste caso, principalmente facilitou o trabalho de professores
videntes que antes consideravam o trabalho de ensinar musicas as pessoas com DV bastante

dificil, por achar que os meios eram insuficientes para tal.
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4 RELATO DE EXPERIENCIA: O TRABALHO COM A MUSICOGRAFIA BRAILLE
NA SECRETARIA DE ACESSIBILIDADE DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO
CARIRI

A Universidade Federal do Cariri (UFCA) foi criada no ano de 2013, na cidade de
Juazeiro do Norte, Ceard. Atualmente, possui campus nas cidades de Barbalha, Brejo Santo e
Crato. Desde a sua implantagéo, a instituicdo tem se articulado para o recebimento de pessoas
com deficiéncia, através da Secretaria de Acessibilidade (SEACE).

Essa secretaria € um 6rgdo que articula a¢fes voltadas aos estudantes e servidores com
deficiéncia, visando a efetiva inclusdo e permanéncia dessas pessoas no ambiente académico.
Os servicos oferecidos pela SEACE se desdobram em trés segmentos: atendimento das pessoas
com deficiéncia, mediando o contato desse publico com os demais setores da instituicdo;
traducéo e interpretacdo em Libras, dispondo de tradutores e intérpretes para atuar em salas de
aula, eventos, reunides administrativas e demais instancias académicas; e a producdo de

materiais acessiveis que, conforme o site da UFCA, tem por objetivo

produzir e editar materiais didaticos acessiveis, podendo estar em formatos digitais
(sendo reconhecidos e acessados por softwares leitores de telas, permitindo leitura com
voz sintetizada e ampliacdo de caracteres) ou no sistema Braille, contribuindo de
maneira efetiva para 0 bom desempenho académico e permanéncia dos discentes com
deficiéncia visual. (UFCA, 2019).

Para atender as demandas das pessoas com deficiéncia, respeitando suas
particularidades, a secretaria se divide em setores, cada um com funcBes especificas e
profissionais especializados na area.

O setor de Diviséo de Servicos Acessiveis (DSA) abrange dois dos servicos supracitados:
traducdo e interpretacdo em Libras e a Producdo de Materiais Acessiveis. Este Gltimo, ocupa-se
das tarefas relativas as pessoas com deficiéncia visual, ficando a cargo de receber e converter 0s
diversos materiais que serdo aplicados por professores nos processos de ensino e aprendizagem.
As atividades neste setor iniciam a partir das solicitacdes encaminhadas atraves de tickets ou e-
mails por docentes, técnico-administrativos e/ou discentes da universidade. Os materiais
produzidos ao longo do semestre ficam a disposicao na biblioteca para consulta.

Para efetivacdo dos trabalhos, a DSA conta com o apoio de colaboradores publicos
terceirizados, servidores efetivos e bolsistas da respectiva instituicdo. Portanto, no subtdpico a
seguir relatarei brevemente sobre as minhas vivéncias como bolsista neste setor, e 0s caminhos
que me levaram a realizacdo da oficina de iniciacdo & musicografia braille, realizada no dia 07

de novembro de 2019, na referida universidade, para alunos do curso de musica.
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Entre os meses de abril e dezembro de 2019, cumprindo uma carga horaria de 20 horas
semanais, atuei como bolsista na Divisdo de Servigcos Acessiveis (DSA), junto a uma
colaboradora braillista, através do Programa de Aprendizagem Prética (PAP). A selecdo para
esta bolsa se fez necessaria ap0s o ingresso da primeira pessoa com deficiéncia visual completa
no curso de Licenciatura em Musica/UFCA. Conforme Melo e Rodrigues (2019, p. 249),

O departamento do curso de Musica, localizado em Juazeiro do Norte-CE, possui 9
anos de pleno exercicio e ndo havia recebido ainda nenhum aluno com deficiéncia
visual. A partir deste contexto, novas medidas passaram a vigorar no curso em questao.
Assim, novas abordagens de ensino precisaram ser reelaboradas, na perspectiva de
preparar o aluno, tanto para a performance musical quanto para atuar como educador
musical.

Deste modo, a Secretaria de Acessibilidade, diante da “[...] falta de profissional
capacitado na area da musicografia braille, [...] passou a contar com um bolsista do curso de
Masica [...]” (Ibidem, p. 250). Essa articulagcdo da secretaria, em associar uma braillista e um
aluno do curso de Mdsica, possibilitou uma ac¢do conjunta decisiva para preencher essa lacuna.

No primeiro semestre de atividades, a producdo foi direcionada a edigdo de livros
didaticos e transcricdo de partituras em braille. No primeiro més, me dividi, junto a braillista,
entre pesquisa e producédo. O trabalho de edigéo dos livros didaticos para o formato digital ndo
exigia tanto quanto a transcricdo das partituras. Preservar o texto na integra e descrever
corretamente as imagens eram requisitos para realizacdo dessa atividade. No entanto, alguns
padrdes de edi¢des como: fonte, tamanho da fonte, formato de paragrafo, margens, etc., deviam
ser seguidos. Para isso, contei com o apoio da gerente da DSA, que frequentemente me instruia
através de demonstracdes praticas. E importante destacar que a SEACE sempre estabelecia um
prazo para producdo e entrega dos materiais, pois era necessario que o aluno com deficiéncia
visual estivesse com o material em maos ao mesmo tempo que o0s demais participantes da classe.

Em relacdo a transcricdo de partituras em braille, o desafio inicial estava tanto em
compreender a musicografia braille, relativamente aos sinais e formatos de transcri¢do, quanto
em conhecer o software Musibraille, para a producdo e impressao das obras encaminhadas pelos
discentes. Para entender os sinais musicograficos, recorremos, primeiramente, ao Manual
Internacional de Musicografia Braille, visto que € uma importante referéncia para esse tipo de
producdo. No entanto, senti dificuldades em assimilar o contetudo, considerando a linguagem
formal da literatura e a forma descritiva dos exemplos de aplicacdo dos sinais musicograficos.

Isso ocasionou uma lenta transcri¢do nas primeiras obras. Conforme Bonilha (2010, p. 180), o

[...] Manual ndo consiste em um material didatico apropriado aqueles que desejam
iniciar o aprendizado da musicografia braille. Ele contém todos os fundamentos
relativos ao cddigo, mas sua estrutura e organizacdo se prestam melhor aqueles que j&
possuem um conhecimento acerca da musicografia, e desejam aprofunda-lo.
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No intuito de encontrar uma solugdo para avancar no trabalho, explorei tanto textos
cientificos, reconhecidos e disponibilizados no site do projeto Musibraille®, quanto o livro
intitulado “Introduc¢do a Musicografia Braille”, de autoria da Dolores Tomé (2003). Essa obra
tem sido referéncia em termos de pesquisa e apoio pedagdgico para docentes e discentes que
pesquisam essa temética (TRINDADE, 2013; ROCHA, 2014; SOUZA, 2019). Paralelamente a
essa situacdo, na auséncia de materiais bibliograficos e/ou audiovisuais acerca do software
Musibraille, a aprendizagem se deu a partir da investigacao préatica.

Ainda no primeiro semestre, objetivando me aprofundar em temas como musicografia
braille e inclusdo de pessoas com deficiéncia visual nas instituicdes de ensino, participei do
“Sétimo Encontro sobre Musica e Inclusao” (VII EMI). Este evento ocorreu na Escola de Musica
da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), na cidade de Natal, no estado do Rio
Grande do Norte, entre os dias 29 de maio e 01 de junho de 2019.

No decorrer dos quatro dias, participei de oficinas e debates e apresentei um trabalho
intitulado “ACESSIBILIDADE E FORMACAO DOCENTE: um curso de Licenciatura em
Musica diante a primeira pessoa com deficiéncia visual ingressa” (MELO; RODRIGUES,
2019). Nesse periodo, pude também conhecer e dialogar com diversos professores e
pesquisadores dessas tematicas. A experiéncia foi bastante instrutiva.

Além disso, pensando em preparar melhor os professores do curso de Mdsica no que diz
respeito ao conhecimento da notacdo musical em braille, a SEACE ofertou um curso de
musicografia braille, na data 13 de junho, no qual estive presente.

No segundo semestre, mesmo tendo participado de uma oficina pratica sobre
musicografia braille no VII EMI, apareceram novos desafios para mim, no que se refere as
transcrices das partituras. As novas obras consistiam em uma notacdo musical mais complexa
(abrangendo sinais de articulacdo, dindmica, acento, ornamento, etc.) e mais extensas. Arranjos
vocais (com quatro ou mais vozes) para as disciplinas de Canto Coral e Técnica Vocal por
exemplo, também surgiram. A dificuldade, neste sentido, se caracterizou em compreender a
exata aplicacdo desses novos sinais nas partituras em braille. Diante do conhecimento técnico ja
obtido anteriormente acerca do software Musibraille, 0 maior esfor¢o foi concentrado a pesquisa
e aplicacdo dos novos sinais musicograficos. Vale ressaltar que a maioria das obras foram

entregues integralmente.

® http://intervox.nce.ufrj.br/musibraille/textos.htm
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Faz-se importante, também, destacar a relacdo de trabalho cooperativo, entre mim e a
braillista, que aconteceu ao longo desses meses, e como 0 encontro e compartilhamento dos
nossos saberes foi fundamental para a promogéo das atividades.

Para chegarmos a uma situacdo desejada, isto €, estarmos transcrevendo partituras em
braille adequadamente, iniciamos um trabalho de leitura do Manual Internacional de
Musicografia Braille, buscando compreender primeiramente os sinais basicos, como: claves,
acidentes, armaduras de clave, formula de compasso, notas e pausas, oitavas, linha divisoria de
compassos, barras etc.

A posteriori, a braillista verificou a necessidade de entender a estrutura de uma partitura
em tinta e como os simbolos se organizam nela. Assim, baseado nos conhecimentos adquiridos
no curso de Musica, mediante simples exemplos de partituras, fui orientando-a. Também apontei
a leitura do livro “Teoria da Musica” (1996), do autor Bohumil Med. Por outro lado, quando nos
deparamos com a organizacao das notas e pausas em braille, de imediato a braillista reconheceu
a similaridade da estrutura com a ordem braille e as letras do alfabeto. Nesse momento, pude
aprender, atraves de explicacdes, sobre esses pontos.

Essa similaridade também se apresentou quando analisamos o tdépico formula de
compasso em braille. Observamos que a estrutura dos sinais seguem uma logica similar a
notacdo em tinta, ou seja, enquanto nos compassos em tinta hd um ndmero na parte superior
(numerador) e outro na parte inferior (denominador), em braille 0 numerador é apresentado na
parte superior da cela e o denominador escrito na parte inferior, antes do prefixo de nimero, a
braillista entdo se disp6s a esclarecer essas questdes. Nessa ocasido, além de aprender os
numeros em braille, conheci a importancia da aplicacdo dos prefixos nos textos, por exemplo.
Foi-me sugerido por ela, para leitura, o livro “Grafia Braille para a Lingua Portuguesa” (2018).

Posteriormente a essas situacdes, e algumas outras, demos inicio ao estudo do software
Musibraille para que pudéssemos comecar as transcricdes. Como versado anteriormente, na
auséncia de materiais pedagdgicos sobre o software e por j& termos uma base tedrica
consideravel, nosso foco se direcionou apenas em conhecer as dindmicas do programa. Em
algumas semanas ja estdvamos produzindo obras simples.

Pensando na possibilidade de discutir o tema de acessibilidade e inclusdo mediante a
notacdo em braille, com os colegas do curso de Musica/UFCA, téo logo, a partir das minhas
experiéncias e aprendizados, busquei desenvolver uma oficina de iniciagdo a musicografia
braille.

Assim, no proximo capitulo, versarei sobre os caminhos e as ferramentas metodoldgicas

definidas para a realizacdo do trabalho.
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5 METODOLOGIA

Para esta pesquisa tomei como procedimento metodoldgico uma abordagem mista de
natureza participante, a fim de analisar o processo de planejamento, execucdo e analise da
oficina de iniciacdo a musicografia braille. Severino (2007, p. 120) afirma que a pesquisa

participante:

E aquela em que o pesquisador, para realizar a observacao dos fendmenos, compartilha
a vivéncia dos sujeitos pesquisados, participando, de forma sistematica e permanente,
ao longo do tempo da pesquisa, das suas atividades. O pesquisador coloca-se numa
postura de identificacdo com os pesquisados. Passa a interagir com eles em todas as
situacBes, acompanhando todas as a¢des praticadas pelos sujeitos.

A escolha desta abordagem se deu por melhor atender a anélise das questdes levantadas
no questionario realizado ao final da oficina, na qual participei como proponente e mediador.

Sampieri, Collado e Lucio (2006, p. 755, traducdo nossa) definem a abordagem mista
como “[...] um processo que coleta, analisa e vincula dados quantitativos e qualitativos em um
mesmo estudo. [...] Este enfoque utiliza as diferentes abordagens para elucidar os diversos
questionamentos da investigacdo de um problema”. Assim, essa abordagem permite uma
percepcdao mais completa dos fendmenos estudados, pela possibilidade de obtencdo de dados
mais variados, a partir de diversas fontes e tipos de dados.

Paralelamente as questdes metodologicas, realizei um levantamento de autores que
pudessem servir de aporte tedrico para as questdes tratadas neste trabalho. Neste sentido, para
tratar sobre o contexto histérico dos cegos e do Sistema Braille, recorri a Borges (2009) e
Tudissaki (2014).

No tocante ao tema musicografia braille e questdes especificas referentes a utilizacao
desse modelo em processos de ensino e aprendizagem musical, ponderei Tomé (2016) e Bonilha
(2010), respectivamente. A escolha desses autores se deu a partir das diversas mengdes a eles
empreendidas nos trabalhos publicados.

O levantamento do referencial tedrico, concentrou-se nos anais dos Encontros sobre
Musica e Inclusdo (EMI), evento que, desde o ano de 2013, ocorre na escola de Musica da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), na cidade de Natal. Desde entdo, esse
encontro tem sido referéncia nas discussdes relacionadas a inclusdo das pessoas com
deficiéncias nos espacos de aprendizagem musical.

Em relacdo ao planejamento da oficina de iniciacdo a musicografia braille, a primeira
questdo examinada foi decidir quais seriam os contetidos abordados. Tendo em vista que a

oficina seria ofertada a discentes do curso de Musica/UFCA, considerei tratar sobre transcri¢des



40

de partituras para o braille que abarcassem apenas 0s sinais da notagdo musical basica, para que
os alunos iniciantes do curso em questédo pudessem participar de forma plena.

Pensando em melhor organizar a oficina, dividi o assunto em cinco médulos, a saber: 1
- 0 sistema braille, o alfabeto e nimeros em braille; 2 - musicografia braille: formatos de
transcricao, claves, acidentes, armaduras de clave, compassos, oitavas, notas, pausas e barras; 3
- musicografia braille: repeticbes, ligaduras, pontos e dinamicas; 4 - musicografia braille:
acordes e especificidades para piano; 5 - musicografia braille: especificidades para o canto. Cada
tema trouxe 0s sinais em tinta quanto seus respectivos sinais em braille.

Considerando a parte pratica, duas atividades foram projetadas a serem aplicadas
manualmente e as demais através de um programa de computador. Neste sentido, um laboratério
de informatica foi reservado, pois este se configurava como o local ideal.

E importante ressaltar que, observando a quantidade limitada de 15 vagas, um e-mail
divulgando o cronograma da oficina foi criado e encaminhado instantaneamente para todos os
discentes do curso, remetido pela propria coordenacdo. Os primeiros inscritos foram
contemplados com a vaga. Contudo, foi considerado um cadastro reserva, vendo a possibilidade
de desisténcia de algum/alguns dos deferidos. A oficina de iniciacdo a musicografia braille
ocorreu no dia 07 de novembro de 2019, em um laboratério de informatica da Universidade.

Foi elaborado, para o fim da oficina, um questionario com perguntas fechadas, buscando
obter informac6es amplas sobre a percepcdo dos envolvidos em relacdo a proposta realizada.
Segundo Tozoni-Reis (2009, p. 40), o questionario “[...] consiste num conjunto de questdes pré
definidas e sequenciais apresentadas ao entrevistado diretamente pelo pesquisador ou
indiretamente via correspondéncia.” No tocante as perguntas fechadas, Labes (1998, p. 41),

Versa que essas

[...] apresentam um rol de respostas limitadas para o questionado optar, na qual o
respondente ird assinalar ou marcar a(s) resposta(s) correspondente a sua opinido,
questdo ou situacdo. Este tipo de pergunta deve prever as possiveis respostas de forma
a ndo frustrar as pessoas que irdo responder. [...].

As respostas obtidas e 0s questionarios preenchidos foram acumulados no banco de
dados eletrdnico (arquivos de computador), especialmente reservado para isto, realizando-se
gréaficos que possibilitou uma interpretacao dos resultados por parte do autor deste trabalho. Essa
interpretacdo vincula-se diretamente com questdes que cercam o carater da oficina e sobre a
importancia da musicografia braille em contexto académico.

Portanto, baseado na abordagem mista, o trabalho apresenta, quase que integralmente,
um tratamento qualitativo sobre o cendrio e as questdes pesquisadas e indagadas no questionario

que se expde em carater quantitativo.
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Destarte, vejamos, no capitulo seguinte, uma descrigdo do processo relativo a Oficina de

Iniciacdo & Musicografia Braille.
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6 A OFICINA DE INICIACAO A MUSICOGRAFIA BRAILLE

A oficina de Iniciacdo a Musicografia Braille foi ofertada, no dia 07 de novembro de
2019, para discentes do curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Cariri
(UFCA), na cidade de Juazeiro do Norte-CE.

Foi a partir da articulagdo entre a Secretaria de Acessibilidade/lUFCA e o curso de
Musica/UFCA que se deu este trabalho com énfase no ensino da transcricdo de partituras em
braille. Esta agdo surgiu com base na necessidade de abordar este tema, o qual ainda ndo havia
sido tratado no Curso de Musica. Afinal, o curso em questdo recebeu, pela primeira vez, uma
pessoa com deficiéncia visual completa.

A principio algumas davidas foram surgindo: como abordar este assunto? como deixar
compreensivel o conteddo? como ser claro nas explicagcdes? A partir dessas inquietacdes tracei
0s seguintes objetivos: 1 - propiciar o desenvolvimento da consciéncia sobre incluséo; e 2 -
abordar a musicografia braille, no que se refere as questdes teoricas e praticas substanciais.

Foi realizada uma aula, em um laboratério de informatica, com duragéo de cinco horas,
das 13h as 18h, dividida em cinco madulos, a saber: 1 - o sistema braille, o alfabeto e nimeros
em braille; 2 - musicografia braille: formatos de transcricdo, claves, acidentes, armaduras de
clave, compassos, oitavas, notas e pausas e barras; 3 - musicografia braille: repeticdes, ligaduras
e pontos e dindmicas ; 4 - musicografia braille: acordes e especificidades para piano ; 5 -
musicografia braille: especificidades para canto.

No planejamento, tinhamos como pressuposto o0 conhecimento dos alunos sobre a
notacdo musical, tendo em vista que a oficina foi prevista para o segundo semestre do ano letivo.
Assim, os recém-chegados ja tinham pago disciplinas que se relacionam com esse conteudo, e,
portanto, poderiam participar juntos aos colegas de outros semestres.

No primeiro momento, antes de iniciar a oficina, a secretdria da Secretaria de
Acessibilidade (SEACE) e a responsavel pela Divisdo de Servigos Acessiveis (DSA) falaram
brevemente a respeito das acdes praticadas, no ambito da acessibilidade e inclusdo, na
instituicdo. Essa primeira explanacdo realizada pelas servidoras partiu da idealizacao de estreitar
os lacos entre a SEACE e os alunos do curso de Musica. Vale salientar, ainda, que quase todos
desconheciam as ac@es desenvolvidas na instituicdo.

A braillista da DSA, que também estava presente, versou sobre a importancia do uso do
sistema braille no trabalho de inclusdo em escolas de ensino regular.

Em um segundo momento, foi distribuido para cada participante um kit contendo uma

caneta, uma caderneta e um caderno de atividades (conjunto de trés folhas com conteudo da
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oficina e duas atividades), em uma pasta. Esse material foi cedido pela SEACE. Também foi
encaminhado para todos o slide da oficina (disponivel no APENDICE A) por e-mail, para fim
de consulta. Assim, os alunos que estavam mais afastados da lousa poderiam acompanhar a aula
sem qualquer dificuldade. Importante ressaltar que um dos alunos inscritos tinha cegueira
completa. Neste sentido, todo material grafico (slide) foi transcrito para o braille. Em relacdo
aos materiais disponibilizados, os alunos se sentiram munidos suficientemente para a aula.
Posteriormente, os alunos se apresentaram e falaram brevemente acerca do que os
motivou a estar presente. Na sala, havia em exposicdo uma reglete e pungdo e uma maquina

perkins.

Figura 20 - Momento introdutério a oficina de iniciacdo a musicografia braille

Fonte: Arquivo pessoal.

No primeiro médulo, antes de tratar o assunto a respeito da musicografia braille,
propriamente, abordei alguns temas, como: breve historia de Louis Braille e 0 seu invento,
ordem braille, o alfabeto da lingua portuguesa em braille, os nimeros em braille, sinais simples
e compostos, e instrumentos para escrita em braille. Essa introducdo foi pensada na perspectiva
de que os alunos pudessem compreender outras modalidades de aplicacéo do braille e as diversas
ferramentas de produgdo. Conforme Trindade (2013, p. 7),

[...] os educadores musicais em formagdo devem conhecer os antecedentes historicos
[...]. E imprescindivel conhecer a biografia de Louis Braille e adentrar no mundo
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criativo do seu Sistema. Conhecer o Sistema Braille é poder escrever citagfes basicas
nas partituras e/ou em materiais didaticas. [...]

No ultimo tépico mencionado, alguns alunos perguntaram se era possivel realizar uma
apresentacdo pratica dos instrumentos. Por ndo saber lidar com as ferramentas, convidei o aluno
com deficiéncia, que prontamente se direcionou frente a sala e apresentou com detalhes as
funcdes de cada ferramenta. A todo momento, 0s alunos se mostraram curiosos e participativos,
levantando questBes pertinentes a tematica exposta.

Finalizamos o primeiro modulo realizando uma atividade. Os alunos deveriam escrever,
a tinta, o seu nome completo em celas graficas dispostas no espago de “Atividade 17, contida no
caderno de atividades, em um periodo de dez minutos. O aluno com deficiéncia participou

utilizando a reglete e puncao.

Figura 21 - Instante do primeiro médulo e atividades contidas no caderno de atividades
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Fonte: Arquivo pessoal.

No segundo modulo, os temas abordados foram: formatos de transcri¢do, claves,
acidentes, armaduras de clave, compassos, oitavas, notas e pausas e barras. Como esperado, 0s
assuntos que careciam de maiores explanac@es foram os formatos de transcri¢éo e oitavas.

O primeiro chama a atencdo em virtude das quatro formas possiveis de transcrigdo de
partitura em braille. Para se ter uma melhor compreenséo dessas formas, utiliza-se um sistema

com duas “pautas”. No momento em que essas formas sdo tratadas em um mesmo plano, a
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primeira vista, pode parecer apenas um aglomerado de pontos e sinais que néo se relacionam.
No planejamento, pensando em resolver essa questdo de exposi¢do, ilustrei as “pautas” dos
quatro sistemas com uma cor especifica, sendo rosa para a pauta superior e verde para a inferior.
Neste sentido, pode-se observar distintamente cada sistema e suas pautas.

O segundo assunto, oitavas, requer que o aluno conheca a relagéo das sete oitavas, tanto
na escala musical quanto na partitura. Entretanto, pressupondo que alguns alunos a
desconheciam, para melhor representa-la, dispus em outro plano um sistema de duas pautas, a
superior na clave de Sol e a inferior na clave de F4, em compasso dois por quatro. Cada inicio
de oitava foi representada pela nota d6 minima. Acima de cada nota, coloquei tanto o respectivo
sinal em braille quanto o seu devido nome. A partir deste mddulo, me preocupei em incluir um
modelo de transcri¢do de partitura em braille prévio a cada atividade. Assim, se por casualidade
0 aluno viesse a ter davidas sobre a elaboracgdo da partitura, o exemplo serviria como base.

Como segunda atividade, expus uma partitura simples, em carater melddica, que abrange
alguns sinais vistos em cada tema. Com isso, os alunos deveriam transcrevé-la para o braille, no
caderno de atividades, no espago da “Atividade 2”. Essa atividade também foi destinada ao aluno
com deficiéncia visual. A ordem dos sinais foi descrita em um arquivo PDF para que o aluno
pudesse desenvolvé-la na reglete e puncéo ou na maquina perkins.

Em continuidade a oficina, foi introduzido a turma o software Musibraille. Apesar da
curiosidade expressa em palavras, os alunos pacientemente aguardaram todas as instrucdes para
darmos inicio as producdes pelo aplicativo. E importante ressaltar que no software Musibraille,
para produzir um sinal musicografico em braille, ha trés procedimentos de criacdo, a seguir:
pelas notas graficas e seus respectivos sinais em braille dispostos na interface; por um dicionario
de sinais, avistado nas configuragdes; e por um simulador de maquina perkins. Este ultimo pode
ser acionado através de um comando do software e utilizado por meio de teclas especificas do
teclado fisico de computador ou notebook. Por se tratar de um aplicativo simples, em poucos
minutos de orientacdo, os alunos ja estavam seguros para realizar a terceira atividade.

Como terceira atividade, foi apresentada uma partitura simplificada, em caréater
melddica, da cancdo Asa branca, de autoria de Luiz Gonzaga® e Humberto Teixeira’. Neste
sentido, foi pedido aos alunos que transcrevessem a partitura pelo simulador da maquina perkins.

Para o aluno com deficiéncia visual, foi adotado o mesmo procedimento citado anteriormente,

® Luiz Gonzaga do Nascimento (1912-1989) foi um compositor e cantor brasileiro. Conhecido como o Rei do
Baido, foi considerado uma das mais completas, importantes e criativas figuras da masica popular brasileira.
" Humberto Cavalcanti Teixeira (1915-1979) foi um advogado, deputado federal e compositor brasileiro. E
nacionalmente conhecido como grande amigo de Luiz Gonzaga.



referente a descri¢do da partitura. Contudo, a producéo foi realizada no computador, usando o

mesmo aplicativo, uma vez que esse é acessivel.

Figura 22 - Produc6es do primeiro e parte do segundo mddulo

Fonte: Arquivo pessoal.

Foi percebido que as ilustragdes “conversaram” bem com os alunos. A assimilagdo foi
instantanea. Saliento que mesmo que o estudante cego tenha tido acesso ao contetddo do slide
através da escrita braille, informag6es como disposicdo de cores e ilustraces eram detalhadas
oralmente. Essa atitude é importante para que o aluno esteja integralmente a par dos elementos
que estdo sendo trabalhados em sala de aula. A necessidade da descricdo pode ser vista no
trabalho de Ponciano (2019) onde a autora relata as dificuldades encontradas por um discente
no contexto da sala de aula.

No terceiro modulo, foram abordados os seguintes temas: repetigdes, ligaduras e pontos
e dindmicas. Vérias sdo as regras de aplicagdo envolvendo esses novos sinais. As ligaduras, por
exemplo, apresentam uma complexidade de aplicacdo entre notas e compassos. Neste sentido, a
funcdo e posicdo de cada ligadura na partitura em braille foi evidenciada em outra ilustracdo
gréfica.

Para a quarta atividade, foi posta outra partitura contemplando em si alguns sinais desse
modulo. Dessa vez, os alunos poderiam escolher a modalidade de producéo. Este foi o ultimo
maodulo a ser aplicado, em consequéncia do horério.
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Por fim, um questionario foi aplicado a cada participante, a fim de mensurar o nivel de
satisfagdo em relagéo a oficina.
Assim, notemos no proximo capitulo os dados colhidos.
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7 ANALISE E DISCUSSAO

Apobs o término da Oficina de Iniciacdo a Musicografia Braille, tratada em capitulo
anterior, os alunos da mesma responderam a um questionario fisico (papel) especialmente
preparado para tanto. O aluno com DV teve auxilio da braillista, que fez a leitura das perguntas
e respostas e o orientou a assinalar no local correto. Portanto, os dados que seguem sao resultado
da anélise dos mesmos.

A elaboracgdo do questionario buscou discutir questdes relativas a percep¢do dos alunos
quanto a abordagem do contetdo dado pelo professor e suas aprendizagens.

Para se obter respostas conscienciosas, foi optado pelo anonimato dos participantes.
Sendo assim, nenhuma pergunta se referiu a identificacdo dos envolvidos no que diz respeito ao
nome proprio, considerou-se apenas conhecer o semestre de cada um.

Para coleta de dados utilizou-se questdes fechadas, buscando obter informacgdes mais
abrangentes sobre o assunto.

Dos 12 participantes que estiveram presentes, 4 (33,3%) eram do segundo semestre, 3
(25%) do quarto, do sexto participaram 3 (25%) e 2 (16,7%) estavam o oitavo. A participacdo
de discentes dos quatro semestres vigentes foi prevista no planejamento.

A primeira questdo buscou saber se o0s envolvidos atuavam no ensino de pessoas com

deficiéncia visual.

Gréfico 1 - Atuacdo docente

® sim
® Nzo

Fonte: Arquivo pessoal.

De acordo com o grafico 1, a maioria dos integrantes, ou seja, 10 ndo tinham tido uma
vivéncia pedagdgica com essas pessoas. 2 indicaram terem lecionado. Com base nos dados

apresentados, percebe-se que o interesse em relacdo a tematica apresentada parte tanto daqueles
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que praticam a docéncia direcionada as pessoas com deficiéncia visual quanto dos que ainda ndo
tiveram essa praxis.

Isso pode ser visto porque a cada dia a inclusdo das pessoas com deficiéncia visual nos
espacos publicos e privados de ensino que tem em seus curriculos a disciplina de masica (locais
de atuacdo de discentes de cursos de Musica - Licenciatura) vem sendo uma crescente. Esse
quadro implica diversas discussdes que ocorrem na dimensdo do ensino infantil ao ensino
superior, pelos diversos personagens atuantes dessas areas, no que diz respeito ao acesso e
incluséo dessas pessoas, em todos os aspectos. (BONILHA, 2006). Assim, estar preparado para
atender pessoas com DV, se enquadra, para além da pratica, como uma responsabilidade social.

Neste sentido, questionados sobre a importancia de tratar do tema musicografia braille
em um curso de musica de contexto académico, 11 (91,7%) acharam pertinente, 1 (8,3%)
respondeu talvez.

Outra questdo teve por objetivo identificar quantos participantes conheciam a
musicografia braille. De acordo com as respostas, 9 (75%) néo tiveram qualquer contato com o
tema, e 3 (25%) sim. Percebe-se, através desses dados, que a maioria dos envolvidos estavam
participando pela primeira vez de um projeto que abordava assuntos sobre notacdo musical em
braille. Este fato deve-se, porventura, estar relacionado a caréncia de uma disciplina ou praticas
pedagdgicas que tratem diretamente desse tema, na instituicdo/UFCA. Pois, enquanto aluno do
curso de Mdsica - Licenciatura dessa academia, entre os anos de 2015 e 2018, ndo me deparei
com essas circunstancias.

No tocante a oficina, em sua generalidade, foi perguntado sobre o que acharam da

conducéo exercida pelo professor.

Gréfico 2 - Sobre a conducéo da oficina

@ Péssima

® Ruim
Regular

® Boa

@ Otima

Fonte: Arquivo pessoal.
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De acordo com o grafico 2, a maioria, isto ¢, 10 considerou “6tima”, e a minoria,
equivalente a 2, afirmou que foi “boa”. Esses dados conversam bem com as informagdes de
outras questBes mais especificas relativas a linguagem adotada pelo mentor, as atividades
empreendidas, e a assimilacdo do conteido dos participantes, das quais notaremos a seguir.

Para esse fim, foi perguntado inicialmente aos envolvidos se o professor adotou uma

linguagem compreensiva.

Grafico 3 - Sobre o professor ter adotado uma linguagem compreensiva

@ Pouquissimo

@® Pouco
Regular

@ Muito

@ Muitissimo

Fonte: Arquivo pessoal.

De acordo com o grafico 3, a maioria, ou seja, 8 afirmaram “muito” e 4 declararam
“muitissimo”.

No planejamento, tendo em vista a participacdo de alunos dos quatro semestres vigentes,
considerei adotar uma fala usual. Assim, busquei me expressar de forma simples e descartar
termos que dificultassem, eventualmente, a compreensao dos contetdos, por parte daqueles que
estavam em fase inicial do curso de Musica. Essa questdo foi pensada pelas diversas vezes que
escutei de colegas do curso, nos primeiros semestres, que a formalidade oral de alguns docentes
dificultava as suas aprendizagens em sala de aula. Certamente, o dialogo verbal inclusivo
proporciona uma melhor aprendizagem a todos os envolvidos nesse contexto.

A posteriori, foi perguntado aos participantes sobre o que acharam da forma como as

atividades foram conduzidas.
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Grafico 4 - Sobre a forma como as atividades foram conduzidas

@ Péssima

@ Ruim
Regular

@ Boa

@ Otima

Fonte: Arquivo pessoal.

Conforme o grafico 3, a maioria, correspondente a 8, achou “6tima”, € a minoria, anadlogo
a 4, atestou como “boa”. Ainda neste sentido, buscou-se saber também se as atividades foram
adequadas para elucidar os assuntos tratados. Assim, 6 (50%) afirmaram que foram muitissimo
adequada, e 6 (50%) qualificaram como muito adequada.

As atividades foram pontos importantes para que os participantes colocassem em pratica
aquilo que foi visto em teoria. Para além da pratica, uma atividade bem planejada e a assisténcia
do professor contribuem para uma melhor compreensdao dos alunos em relacdo aos assuntos
tratados. Para tanto, nenhuma atividade apresentou elementos que estavam para além das
questdes propostas em cada mddulo. Ademais, me prestei a esclarecimentos quando interrogado.

Finalmente, para mensurar a aprendizagem, foi questionado o quanto assimilaram do

conteudo.

Gréfico 5 - Sobre a assimilacdo do contetdo

@ Pouquissimo

@ Pouco
Regular

@ Muito

@ Muitissimo

Fonte: Arquivo pessoal.
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Assim, verifica-se que 6 afirmaram “regular”, 4 “muito”, e 2 “muitissimo”. Essa variagdo
certamente pode estar relacionada a diversos fatores. Contudo, pode-se apontar que no momento
das atividades, alguns alunos me procuravam com mais frequéncia do que outros para fins de
esclarecimentos de pequenas questdes, geralmente relacionadas a exata disposi¢éo dos sinais em
braille, tanto na atividade escrita quanto no software Musibraille.

Vé-se, pois, que a oficina se apresentou como uma conveniente ferramenta pedagogica
para o ensino de musicografia braille, no contexto de um curso de Musica de ensino superior,
tanto pelo olhar dos alunos (percebido através do questionario) quanto pela consideracdo de que

a grande maioria desenvolveu bem as atividades propostas.
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8 CONCLUSAO

A oficina de iniciagdo a musicografia braille ofertada aos alunos do curso de
Musica/UFCA se configurou, certamente, como uma proposta introdutéria. Contudo, ap6s a
experiéncia, foi percebido que a carga horaria poderia ser estendida e dividida a outros dias.
Nesse sentido, um unico modulo poderia ser abordado por vez, apresentando assim um
panorama mais detalhado sobre cada ponto.

Foi percebido, a partir da percep¢do dos envolvidos, que a condugédo da oficina se
apresentou como adequada, tendo em vista o papel do professor e a parte estrutural do contetdo.

O estudo permitiu constatar que a maioria dos participantes assimilou bem o contetdo
proposto pela oficina, tanto a partir da observacgéo e analise das atividades realizadas por eles
quanto pela consideracao dos proprios.

No percurso da pesquisa bibliografica foi verificado que os trabalhos de pos-graduagéo
que tratam da musicografia braille ainda sdo escassos. Entretanto, as discussdes empreendidas
por esses poucos atores, permitem um bom entendimento sobre questdes que envolvem o tema
da musicografia braille vinculado a educacdo musical.

Vale ressaltar que no que diz respeito a producao de partitura em braille, o ato se revela
como um elemento motivador aqueles que tém em vista a pratica da inclusdo atraves da musica,
pois possibilita o interessado a entender as formas e os meios da leitura e escrita musical das
pessoas com DV. E a partir dessa compreens&o que tanto sera possivel realizar trabalhos com
essas pessoas de modo tradicional quanto criar outras possibilidades pedagogicas.

N&o posso deixar de evidenciar o significativo papel do software Musibraille, que hoje
€ um meio importante de inclusdo, uma vez que evidencia simultaneamente a escrita de partitura
em braille e em tinta, fazendo com que os videntes iniciantes na musicografia braille possam
conferir os fazeres de uma pessoa com deficiéncia visual, concorrendo a uma melhor interacdo
entre as partes, como aconteceu no decurso da oficina.

E nesse sentido que o trabalho vem contribuir, evidenciando aos alunos o sentido da
inclusdo através da producdo de partituras em braille, fundamentado no principio do

compromisso social.
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APENDICE A - SLIDE DA OFICINA DE INICIACAO A MUSICOGRAFIA BRAILLE

Iniciacao a
Musicografia Braille

Breve historia

e Louis Braille nasceu em 4 de Janeiro de 1809, na cidade de Coupvray, na
Franga. Braille ficou cego aos trés anos de idade em decorréncia de um
acidente doméstico.

Com 8 anos, Braille conseguiu uma bolsa de estudos e ingressou no Instituto
Nacional para Jovens Cegos. O instituto foi criado no ano de 1784 por
Valentin Hauy, em Paris, na Franga.

Inicialmente, o processo de ensino realizava-se através de repeticdes de
textos ditados. Posteriormente, Hauy idealizou uma escrita baseada em
linhas (retas e curvas) em alto-relevo a fim de representar o alfabeto francés.
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Breve historia

e No ano de 1821, Charles Barbier, um oficial aposentado do exército francés,
visitou o instituto supracitado com a finalidade de apresentar aos alunos seu
invento conhecido como escrita noturna. A escrita representava os fonemas
da lingua francesa. Em decorréncia da complexidade, a escrita pouco foi
utilizada.

Breve historia

Sistema desenvolvido por Charles Barbier

sesee g
sssee D
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Breve historia

e Apds tomar conhecimento da escrita noturna, Braille articulou-se para
aprimora-la.

Os reajustes estabelecidos por Braille se caracterizam tanto pela
significagdo, antes fonemas agora letras do alfabeto, acentuagao, pontuagao

e numeros, quanto pela reducao dos pontos das celas que passaram de 12
para 6.

O Sistema Bralille

e A cela ou célula braille € composta por seis pontos em relevo, dispostos em
duas colunas verticais e paralelas de trés pontos cada uma. Compreende-se
cada ponto pelos seguintes numeros: na primeira coluna 1, 2 e 3 e na

segunda coluna 4, 5 e 6, contando da parte superior a parte inferior.

O®
®®
®®
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Breve historia

e A celas foram organizadas por 7 séries em uma estrutura intitulada “ordem
braille”.

Ordem Bralille

12 SERIE

22 SERIE

33 SERIE

42 SERIE

52 SERIE

62 SERIE

72 SERIE
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O Alfabeto da Lingua Portuguesa em Braille

e A grafia braille € padronizada pelo Ministério da Educacédo - MEC desde o
ano de 2001 quando langaram a 1?2 edicdo de um manual intitulado Grafia

Braille para a Lingua Portuguesa. A 22 edigao foi anunciada em 2006 e a 32
em 2018.

O documento € destinado a professores e pesquisadores.

O Alfabeto da Lingua Portuguesa em Braille

. sinal de mailscula
Prefixos

sinal de maiuscula em todas as letras da palavra (caixa alta)

Letras e Acentos

Vogais
Acento agudo
Acento grave

Acento

circunflexo
Til

Consoante

Cedilha
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Os numeros em Braille

um
_ dois
Prefixo para .
Numeros -‘ trés

quatro
zero
20 vinte
181 cento e oitenta e um
543 quinhentos e quarenta e trés

809 oitocentos e nove

Sinais simples e compostos

3 Ossinais do Sistema Braille recebem designagées diferentes, de acordo com
0 espago que ocupam.

31 Os que ocupam uma so cela sdo chamados de sinais simples.

Exemplos: * (124) .. (36)

36 Os que sédo constituidos por dois ou mais sinais simples, sdo chamados
de sinais compostos.

Exemplos: :* (461) ... (333)
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Instrumentos para Escrita em Braille

Reglete e Pungao Maquina Perkins

Instrumentos para Escrita em Braille

Braille Facil

BEEDREEENE
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Atividade 1

Nome completo no caderno de atividades

Musicografia Braille

e Louis Braille contemplou a area da musica criando a musicografia braille.
Trata-se do emprego das celas braille na representagao dos varios simbolos
musicais em tintas.

e A leitura da partitura em tinta caracteriza-se por uma leitura tanto horizontal
bem como vertical (representagao de acordes e utilizagdo das claves para
indicar direcionamento das notas). No entanto, € importante pontuar que a
escrita e leitura da partitura em braille ocorre de forma horizontal.
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Musicografia Braille - Formatos de Transcrigcao

Musicografia Braille - Claves
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Musicografia Braille - Bemol, Bequadro, Sustenido e
Armadura de Clave

Musicografia Braille - Compassos
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Musicografia Braille - Oitavas

PRIMEIRA SEGUNDA TERCEIRA QUARTA QUINTA SEXTA SETIMA

-

Musicografia Braille - Notas e Pausas

FA sOL LA sI
L d i L d
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Musicografia Braille - Barras

E (Espago) Linha diviséria

*Parcial

Musicografia Braille - Exemplo de Partitura em
Braille
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Atividade 2

MusiBraille

B3| Musibraille 1.11b

Arquivo Editar Configurar  Uiltérios Ensino Tocar Ajuda

nlelaa s Xoc @] [TocacFda | Ditscso [Jorale [JExgente [JFundoNego []EscondeApda
o

% | DO

ap | tp [ (e WM | e C

’ Transcriodo simplficada

ERAILLE
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Asa Branca

SR o s ER R S N EI U S B

Musicografia Braille - Repeticoes
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Musicografia Braille - Ligaduras e Ponto

Entre duas notas Fraseado

Notas de mesma altura Duas possibilidades

e -8 08 oo
e e W

Notas de alturas distintas

Até 4 notas

Musicografia Braille - Dinamicas

A primeira nota que
aparecer apos
qualquer uma das
expressoes de
dindmica, deve estar
com o] seu
respectivo sinal da
oitava.

Crescendo Diminuendo
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Musicografia Braille - Exemplo de Partitura em
Braille

A ESSEEEEE e == (=S =EocEeEE=EEe

Atividade 3
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Musicografia Braille - Acordes

Segunda .8 Sexta
Terceira oe Sétima
Quarta ¥ Oitavz:
Quinta

Musicografia Braille - Acordes

“Nos acordes do registro agudo (soprano, contralto, violino, viok,

mio direita do piano, 6rgio e harpa...) escreve-se a nota mais aguda,

representando-se as restantes mediante intervalos descendentes rela-
tivos 2 nota escrita. No registro grave (tenor, baixo, violoncelo, mio
esquerda do piano e harpa...) escreve-se a nota mais grave, represen-
tando-se as demais mediante intervalos ascendentes relativos 2 referi-

da nota.”

(Musical Notation for the Blind, British and Foreign Blind Assoc., Lon-

dres, 1888.)
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Musicografia Braille - Especificidades para Piano

M. Direta

M. Esquerda
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Atividade 4

48. Mountain Trails

Musicografia Braille - Especificidades para Canto

Prefixo para Musica

Prefixo para material literario

Duas silabas cantadas sobre uma nota

Trés silabas cantadas sobre uma nota

Delimitacdo de texto cantando sobre uma nota
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usica soa

A m

Carlos Renato de Lima Brito

da

vi

como som da

a

So

ma

cal

3
- |
2
°
g

dade 5

ivi

At

ma

cal

como som da

a

So

al

com o som da

com o somda

Samuel Melo

samuel.gomesdm@gmail.com
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APENDICE B - QUESTIONARIO APLICADO AOS ALUNOS DO CURSO DE
MUSICA - LICENCIATURA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO CARIRI
ENVOLVIDOS NA OFICINA DE INICIACAO A MUSICOGRAFIA BRAILLE

W UNIVERSIDADE
FEDERAL DO CARIRI
SEACE - Secretaria de Acessibilidade

OFICINA DE INICIACAO A MUSICOGRAFIA BRAILLE
QUESTIONARIO

Voceé esta em qual semestre do Curso de Musica?

Vocé ensinou/ensina a uma pessoa com deficiéncia visual?

Sim ( )Nao( )

Vocé ja tinha ouvido falar sobre Musicografia Braille?

Sim ( )Nao( )

Anteriormente a oficina, vocé tinha estudado a Musicografia Braille?
Sim ( )Néo( )

O que vocé achou da forma como a oficina foi conduzida?

Péssima () Ruim () Regular ( )Boa( ) Otima ( )

O quanto vocé assimilou do contetido?

Pouquissimo () Pouco () Regular () Muito () Muitissimo ( )

O que vocé achou da forma como as atividades foram conduzidas?
Péssima () Ruim ( ) Regular ( ) Boa ( ) Otima ( )

Para elucidar as questdes elencadas, as atividades foram?
Pouquissimo adequada ( ) Pouco adequada ( ) Regular ( ) Muito adequada ( )
Muitissimo adequada ( )

O quanto o professor foi esclarecedor na conducio da tematica?
Pouquissimo () Pouco ( ) Regular ( ) Muito ( ) Muitissimo ( )

O professor usou linguagem compreensiva?

Pouquissimo () Pouco () Regular () Muito ( ) Muitissimo ( )
Vocé acha importante tratar da musicografia braille em um curso de misica de
contexto académico?

Nao ( ) Talvez( )Sim( )



