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RESUMEN

Esta investigacion tuvo como finalidad la elaboracion y evaluacion de un
material didactico elemental para la ensefianza de la guitarra. Se partié de la
hipotesis de que la musicografia Braille posee caracteristicas especificas que
hacen que las estrategias de ensefianza y aprendizaje sean planteadas de una
manera diferenciada con relacion a la escritura musical tradicional. Las
preguntas de la investigacion se derivaron de la escasez de materiales
relacionados con el tema. Por este motivo se hizo necesario plantear diversas
cuestiones a fin de investigar las caracteristicas especificas de la musicografia
Braille y las estrategias utilizadas por los profesores en la ensefianza de la
musicografia Braille. Se realizdé una exhaustiva revision de bibliografia a fin de
sistematizar y analizar las diferencias entre la musicografia Braille y la escritura
musical tradicional visual. Ademas, se abordaron temas directamente
relacionados con el aprendizaje de la guitarra, del sistema Braille y de la
musicografia Braille. Para la elaboracién del marco metodoldgico, el autor ha
seleccionado nueve variables las cuales sintetizan las principales
caracteristicas de la musicografia Braille que difieren de la escritura musical
tradicional. Se utilizaron las variables para definir y establecer los criterios de
elaboracion y evaluacion del material didactico. Para la elaboracién del material
didactico, se aplicd una encuesta a expertos a fin de determinar y comparar las
estrategias de ensefianza utilizadas por los participantes, asi como para
verificar la validez de los procedimientos sugeridos por el autor. El analisis de
los datos se realiz6 a partir de las nueve variables de la investigacion. Los
resultados obtenidos fueron utilizados para fundamentar la elaboracion del
material. La evaluacién del material didactico se realiz6 mediante la aplicacion
de una encuesta con el objetivo de verificar la opinion de los participantes con
relacion a las estrategias y procedimientos. Los resultados obtenidos no
significaron un cambio sustancial en la organizacién del material, sin embargo
la evaluacion y las observaciones realizadas por los participantes fueron
fundamentales para realizar mejoras en el material didactico.

PALABRAS CLAVES: Musicografia Braille, Elaboracion de Materiales

Didacticos, Ensefianza de la Guitarra.
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ABSTRACT

This research intended to develop and evaluation of a didactic material for
teaching elementary guitar. Its hypothesis is that the Braille music code has
specific characteristics of teaching and learning strategies that are raised in a
differentiated manner to traditional musical notation. The research questions
were derived from the scarcity of materials related to the topic. For this reason it
was necessary to raise different questions in order to research the specific
characteristics of the Braille music code and strategies used by teachers in the
teaching of the Braille music code. We conducted a comprehensive literature
review in order to classify and analyze the differences between the Braille music
code and the traditional music notation. In addition to that, topics directly related
to learning guitar, learning Braille system and Braille music code were
discussed. For the development of the methodological framework, the author
selected nine variables which summarize the main features of the Braille music
code that differ from traditional musical notation. Variables were used to define
and establish the criteria for developing and evaluating the didactic material. For
the elaboration of the didactic material, experts were surveyed to determine and
compare the teaching strategies used by the participants and to verify the
validity of the procedures suggested by the author. The data analysis was made
from the nine research variables and the results were used to establish the
base for the creation of the material. The evaluation of the teaching materials
was performed by applying a survey to verify the participants opinions regarding
the strategies and procedures used. The results did not represent a substantial
change in the organization of the material, however the assessment and
observations made by participants were fundamental for improvements in the
didactic material.

KEYWORDS: Braille Music Code, Didactic Materials Development,

Teaching Guitar.
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ANEXOS:

Los anexos se encuentran en el cd adjunto
Anexo 1:
e Método elemental de guitarra para personas con dispacacidad visual

e Meétodo elemental de guitarra para personas con dispacacidad visual:

Cuaderno de ejericicios
e Partituras del método en formato digital
Anexo 2 :
e Encuesta de elaboracion

e Encuesta de evaluacion
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1. INTRODUCCION

La motivacion para la realizacion de ésta tesis doctoral es el resultado de
un largo recorrido vivido por el autor, al adquirir las habilidades necesarias para
lograr una profundizacion sobre el sistema Braille aplicado al aprendizaje de la
guitarra. La semilla de ésta tesis doctoral nacié durante los estudios de
Licenciatura en Educacion Musical, donde se habia planteado inicialmente para
el trabajo de final de curso la elaboracion de un manual para la ensefianza de
la guitarra para personas con discapacidad visual. Sin embargo, debido la
dificultad en encontrar un centro de ensefianza de la musicografia Braille en la
cuidad que realizaba los estudios de grado, Curitiba, (Brasil), no se pudo

concretar la continuidad del proyecto.

Los primeros contactos con la ensefianza de la musica para personas
con discapacidad visual ocurrieron durante los estudios de grado, donde el
autor participaba en pequefios talleres de musicalizacion para nifios con
discapacidad visual. Ademas, tuvo la posibilidad de realizar las practicas de la
universidad en una escuela que promovia la inclusién educacional de alumnos
con discapacidad visual. Estas vivencias, fueron un impulso para ampliar la
curiosidad y la motivacion de aprender mas sobre la ensefianza de la musica
para personas con discapacidad visual, y, en concreto, la escritura musical en
Braille. Al verificar la falta de un entorno especializado en el tema, el estudio de
la escritura musical Braille se desarrolld casi en su totalidad de manera
autodidactica. La Unica posibilidad de aprendizaje de la musicografia Braille fue
a través de talleres que de manera puntual se realizaban en congresos de

educacién musical o en entrevistas personales con especialistas.

Al descubrir la importancia de la musica en la vida del creador del
sistema Braille, Louis Braille, surgio el interés en desarrollar una investigacion
gue relatara el proceso de creacion y difusion del sistema Braille y la relacion
de la musica en la vida de Louis Braille. Esta investigacién fue llevada a cabo
en los estudios del Master en Musicologia y Educacion Musical de la

Universidad Autdbnoma de Barcelona. La motivacion para desarrollar ésta tesis



doctoral, proviene del interés en elaborar materiales didacticos que
proporcionen las herramientas necesarias para que el alumno pueda
desarrollar simultdneamente el aprendizaje de la guitarra a partir de la teoria
musical en Braille. Esta investigacion trata de un tema innovador y poco
estudiado hasta el momento, contribuyendo asi a ayudar a minimizar la falta de
materiales didacticos adaptados a personas con discapacidad visual y

principalmente en el ambito de la ensefianza de la guitarra.

La escritura Braille y la musicografia Braille fueron creadas por Louis
Braille a principios del siglos XIX. Sin embargo, la musicografia Braille fue
modificada innumerables veces con el objeto de mejorar y unificar el cédigo
musical Braille. Tras diversos congresos y conferencias, realizadas entre los
afios 1888 y 1994, la unificacion de la musicografia Braille se llevé a cabo en
1996 y se concretd en la elaboracion del Nuevo Manual Internacional de
Musicografia Braille*; publicado originalmente en inglés en 1997 y traducida al
espafiol en el afio de 1998. Debido a esta reciente sistematizacion de la
musicografia Braille, verificamos la falta de bibliografia actualizada relacionada
con materiales didacticos, transcripcion de partituras, personas capacitadas
para ensefiarla y publicaciones relacionadas con el tema. Aun asi, las
publicaciones anteriores a esta fecha tampoco son ni muy abundantes ni de un
gran rigor. La falta de accesibilidad a una ensefianza de calidad, dificulta el
ingreso de estas personas con necesidades especiales en los conservatorios y
escuelas de mdusica, lo que representa un importante obstaculo para su
profesionalizacién. Por otra parte, existe la necesidad de ampliar la plantilla de
profesionales capacitados para la ensefianza de los ciegos, asi como es
fundamental incrementar la elaboracién de nuevos materiales adaptados que
faciliten el aprendizaje. Hay que apostar por una inclusién educacional eficiente

y sin barreras.

En este sentido, el dominio la escritura musical en Braille es de extrema

importancia para el aprendizaje musical, ademas, segun Goldstein (2000), la

! Krolick, B. (comp.) (1998). Nuevo manual internacional de Musicografia Braille. (trad. Martinéz
Calvo, F. J.) Madrid: Organizacién Nacional de Ciegos Espafioles.



lectura de una pieza musical permite que el individuo pueda analizar sus
secciones separadamente, al contrario de simplemente copiar la ejecucion de
otro musico. Es bastante comun encontrar musicos ciegos que aprendieron a
tocar “de oido”, es decir, han aprendido a tocar a través de la imitacion del
sonido de otra persona. Sin embargo, el aprendizaje por la imitacion o apuntes
hechos por un musico vidente, no permite al estudiante acceder a las
informaciones que el compositor juzgd necesarias para la comprension mas fiel
posible de la obra musical (McCann, 2009). De hecho, al estudiar una obra
musical a través de la partitura, no siempre todas las informaciones estan
escritas, necesitando que el ejecutante elija la manera méas coherente para
ejecutarla. El estudiante que toca por imitacion se queda muy limitado en su
aprendizaje, ya que siempre dependera de otra persona para ensefarle una
nueva obra, y posiblemente copiara hasta los errores de quien lo ensefia. El
enfoque de aprendizaje debe estar de acuerdo con las caracteristicas y

objetivos de cada alumno, la edad, el interés y su motivacion.

Ademas, es necesario priorizar el aprendizaje global a fin de que el
estudiante pueda desarrollarse musicalmente en su totalidad. Es cierto que el
aprendizaje de escritura musical en Braille proporciona grandes beneficios:
autonomia e independencia para leer y escribir musica, posibilidad de
intercambiar partituras con otros musicos, etc. No obstante, el estudiante tiene
el derecho a optar a estudiar musica “de oido” o utilizar la escritura musical en
Braille, no obstante, es un derecho del alumno tener acceso a materiales
educativos y profesionales capacitados en el caso que escoja estudiar la
escritura musical en Braille. El alumno gue tiene acceso a las herramientas de
aprendizaje, seguramente tendr4d una formaciébn musical mas sélida vy

fundamentada.

La partitura Braille propone una estructuracion diferenciada para
representar las informaciones contenidas en la partitura visual. “Musica en
Braille es mas como una taquigrafia que necesita ser descifrado, poco a poco y
armar como un rompecabezas” (Nicotra y Quatraro, 2008, p. 10). Las

caracteristicas de la escritura musical en Braille se reflejan en el aprendizaje



instrumental y en la manera cédmo se organiza el material didactico. Elaborar un
método de ensefianza que tenga en cuenta las caracteristicas especificas de la
musicografia Braille facilitara con que el alumno pueda disfrutar de las mismas
condiciones de aprendizaje que un alumno vidente. Ademas, el aprendizaje de
la guitarra esta directamente conectada con el desarrollo psicomotor. La
organizacion del método de ensefianza tiene que contemplar una disposicion
secuencial y ordenada de acuerdo con cada fase del aprendizaje. Estas
orientaciones, facilitaran las operaciones mentales que desencadenan vy

procesan los movimientos, generando fluidez en el aprendizaje.

La creacion de materiales didacticos adaptados proporciona una mayor
autonomia al estudiante con discapacidad visual, facilitando asi su adaptacion
e inclusion en un entorno heterogéneo. A partir del punto de vista de la
inclusién educacional, la interaccién social entre invidentes y videntes es de
extrema importancia para el desarrollo intelectual y funciones psicoldgicas
humanas. Oliveira, en su estudio sobre las ideas de Vygotsky afirma que “el
desarrollo individual se fomenta en un ambiente social determinado y en la
relacion con el otro en las diversas esferas y niveles de actividad humana,
siendo esencial para el proceso de construccion del ser psicologico individual
(Oliveria, 1997, p. 60).

Esta tesis doctoral plantea el aprendizaje de la guitarra simultaneamente
al aprendizaje de la teoria musical en Braille, partiendo de la perspectiva de la
discapacidad visual y de las caracteristicas de la musicografia Braille. Teniendo
en cuenta éstas especificidades, se analiza ésta problematica con el objetivo
de identificar cuales son las diferencias en el aprendizaje del codigo musical en
tinta y en el sistema Braille, referente necesario para elaborar unas estrategias
que faciliten el aprendizaje de la musicografia Braille. La transcripcion literal de
métodos de ensefianza instrumental, inicialmente concebidos para el
aprendizaje de personas sin discapacidad visual, solamente es eficiente si el
estudiante ya domina por completo la musicografia Braille. En caso de que el

alumno esté estudiando simultdneamente un instrumento y la teoria musical en



Braille, es necesario que el método instrumental esté adaptado de acuerdo con
la cronologia del aprendizaje de la musicografia Braille.

Hipotesis

Al verificar las caracteristicas de lectura y escritura de la musicografia

Braille, se planted la siguiente hipotesis:

En las primeras etapas del aprendizaje, el aprendizaje de la notacién musical
en Braille transmite la informacion musical de una manera distinta a como lo

hace la notacion musical en tinta.

Problemas de la investigacion

En relacion con lo apuntado anteriormente, se formularon las siguientes

preguntas que habian de orientar esta investigacion:

e ¢(Cuales son las caracteristicas de la musicografia Braille que difieren del

aprendizaje musical en tinta?

e ¢(Cual es la manera mas eficiente de ordenar un material didactico para la
enseflanza de la guitarra, teniendo en cuenta las caracteristicas de la

musicografia Braille?

e (Cuales son las estrategias de ensefianza utilizadas por profesores para

auxiliar el aprendizaje de la escritura musical en Braille?

A partir de las preguntas y la hipotesis de la investigacién se plantearon los

siguientes objetivos.
Objetivo principal
Elaborar y evaluar un material didactico elemental para la ensefianza de la

guitarra, que respete las caracteristicas de aprendizaje de la musicografia

Bralille.



Objetivos secundarios

1. Categorizar las caracteristicas de la musicografia Braille que difieren de la
teoria musical en tinta, y las consecuencias en el proceso de ensefianza y

aprendizaje de la musica.

2. Determinar y comparar las estrategias de ensefianza utilizadas por
profesores para auxiliar el aprendizaje de la musicografia Braille.

Disefio de la investigacion

La metodologia para la elaboracion y evaluacion del material didactico

se puede resumir de la siguiente manera.

Revision de bibliografia relacionada con los temas y subtemas
pertinentes a la investigacion, tales como discapacidad visual, sistemas Braille,
musicografia Braille, medios de transcripcion de partituras al sistema Braille,
proceso de enseflanza y aprendizaje de la musica para personas con
discapacidad visual y ensefianza y aprendizaje de la guitarra. Estas
informaciones son revisadas y analizadas con el objetivo de identificar las
caracteristicas especificas que influyen en el aprendizaje y, en consecuencia,
en la elaboracion del material didactico. Dichas caracteristicas han sido
sistematizadas y organizadas por medio de las variables de la investigacién,

y son responsables de establecer los parametros de elaboracién y evaluacion.

Las variables han sido descompuestas a través de indicadores, los
cuales han sido nombrados como indicadores de elaboracion e indicadores

de evaluacion.

Aplicacion de la encuesta de elaboracion a 8 expertos en musicografia
Braille, los datos obtenidos quedaron reflejados en las subsecciones
denominadas andlisis de los indicadores de elaboracién y sirvieron como fuente

primaria para la elaboracion del material didactico.



Elaboracién del material didactico a partir de las informaciones obtenidas
en el andlisis de los indicadores de elaboracion. Los procedimientos vy
estrategias utilizadas en la elaboracion del material didactico quedaron
reflejados en las subsecciones denominadas aplicacion de la variable en el

material didactico.

Aplicacién de la encuesta de evaluacion a 8 expertos en musicografia
Braille, los datos obtenidos quedaron reflejados en las subsecciones
denominadas analisis de los indicadores de evaluacion y sirvieron para evaluar
y adecuar la version final del material didactico. A continuacion se presenta en

la figura 1 el disefio la investigacion.

Revision de bibliografia
Aplicacian de las encuestas
en expertos en musicografia
i Braille
Variables de la investigacion

Analisis de los indicadores de
elaboracion

Encuest de elaboracion

Indicadores de elabaracion i

MATERIAL
DIDACTICO

Aplicacion de la variable en &l
Material didactizo

Indicadores de evaluacion i

Analisis de los indicadores de
evaluacion

Figura 1: Disefio de la investigacion



Estructura de la tesis

La tesis se estructura en tres bloques principales: marco tedrico, marco
metodoldgico y las conclusiones. Antes de iniciar el marco tedrico, se exponen
en el capitulo 1 la motivacién para el desarrollo de la tesis, los antecedentes
de la investigacion, la hipétesis, las preguntas y los objetivos de la
investigacion, asi como el disefio adoptado para llevar a cabo el desarrollo de
la tesis. En el marco teorico, lo que comprende los capitulos 2, 3, 4y 5, se
realiza la revision de bibliografia con respecto a los temas relacionados con el
aprendizaje de la musica para personas con discapacidad visual, musicografia
Braille y aprendizaje de la guitarra. En el capitulo 2 se proporcionan
informaciones acerca de la discapacidad visual y del sistema Braille. En el
capitulo 3 se presenta la revision de bibliografia con relacion al surgimiento y
evolucion de la musicografia Braille, caracteristicas generales de la escritura
musical en Braille, la ensefianza y aprendizaje de la musica para personas con
discapacidad visual y las nuevas tecnologias aplicadas en la transcripcién de
partituras en Braille. En el capitulo 4 se examinan las diferencias entre la
escritura musical en Braille y en tinta, a fin de verificar las herramientas
necesarias para adaptar la ensefianza de musica. En el capitulo 5 se abordan
los temas relacionados directamente con el aprendizaje de la guitarra desde la

perspectiva de la discapacidad visual.

En el marco metodoldgico estd comprendido en los capitulos 6 y 7, en
ellos se especifican la metodologia empleada para la elaboracion y evaluacién
de material didactico, asi como los datos obtenidos en esta etapa de la
investigacion. En el capitulo 6 se describen los instrumentos y los
procedimientos metodoldgicos adoptados en la investigacion. Se presentan las
variables investigadas de acuerdo con las preguntas y los objetivos de la
investigacion. En el capitulo 7 se realiza el analisis de datos referente a las
variables de la investigacidon y sus implicaciones en la elaboracién y evaluacién
del material didactico. Finalmente, en el capitulo 8, se presentan las
conclusiones de la tesis, asi como las limitaciones y perspectivas para un

nuevo estudio.



A. MARCO TEORICO
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2. COMPRENDIENDO LA DISCAPACIDAD VISUAL Y EL SISTEMA DE
ESCRITURA EN BRAILLE

Los datos obtenidos en 2002 por la (OMS) Organizacion Mundial de
Salud, sefialan para una poblacion de alrededor de 161 millones de personas
con discapacidad visual, de los cuales 124 millones de ésta poblacion sufren de
baja vision y 34 millones de ceguera (Resnikoff, Pacolini, Etya"ale, Kuvor,
Pararajasegaram, Pokharel y Mariotti, 2004). Actualmente, el centro de
recursos educativos® de la ONCE Barcelona atienden a una poblacién de
alrededor de 35 estudiantes con discapacidad visual distribuidos en escuelas
de mdasica, conservatorios y centros de ensefianza musical de Catalufia.
Aunque la poblacibn de personas con discapacidad visual sea
considerablemente reducida, el interés por la musica entre invidentes se
muestra mayor si lo comparamos con la poblaciéon vidente. La “tradicion” de
musicos invidentes en la historia se refleja a través de los innumerables
personajes reconocidos mundialmente por sus habilidades musicales. Entre los
musicos ciegos espafoles podemos citar: Pablo Bruna (1611-1679), Tete
Montoliu (1933-1997), Pablo Nasarre (1650-1730), Joaquin Rodrigo (1901-
1999), Gabriel Abreu (1834-1881), Pedro Llorens y Latchés (1827-1894),
Francisco de Salinas (1513-1590), Serafin Lizoain Vidondo (1964-),Antonio de
Cabezén (1510-1566), Ignasi Terrasa (1962-), ademas de otros innumerables
musicos de otros paises como: Blind Boy Fuller, (1907-1941), Louis Braille
(1809-1852), Turlough Carolan (1670-1738), José Feliciano (1945-), Jeff
Healey (1966-2008) "Blind" Lemon Jefferson (1893-1929), Roland Kirk (1936-
1977), Leslie Lemke (1952-), Blind Gary Davis (1896-1972), Arsenio Rodriguez
(1911-1970), George Shearing (1919-2011),Giovanni Simone Mayr (1763-
1845), Art Tatum (1909-1956), Antonio Valente (1520-1580), Van Eyck (1590-
1657), Stevie Wonder (1950-), Ray Charles (1930-2004), Maria Theresia Von
Paradis (1759-1824), Andrea Bochelli (1958-).

® (Valles, I. comunicacion personal, entrevista realizada el 21 de febrero de 2013)
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Se observa la existencia de una gran cantidad de musicos invidentes en
el jazz y en el blues; quizas, eso se deba al hecho de que estos estilos
musicales fueron durante muchos afios transmitidos de manera oral, sin la
necesidad de un estudio formal de la teoria musical o lectura musical, lo que
atraeria musicos invidentes a estos estilos musicales. Obviamente, diversos
factores influyen en la formacion de un musico invidente. Sin embargo, se
puede verificar una estrecha relacion con el aprendizaje oral por parte de

musicos invidentes.

Reily (2008) considera que la musica en la vida de las personas con
discapacidad visual puede adquirir una dimension especialmente significativa.
Debido a eso, se deberia priorizar la iniciacion musical en los nifios con
ceguera congénita o los que se quedaron ciegos a una edad temprana. Sin
embargo, la autora verifica que la formacion musical de nifios con discapacidad
visual ocurre posteriormente con relacion a los nifios videntes. La autora
especifica las siguientes hipotesis como factores influyentes en la educacién

musical tardia de nifios con discapacidad visual:

1) No se ofrece una formacion musical temprana debido a la creencia
gue las personas con discapacidad visual tienen una propensién innata

para la musica.

2) Factores socioecondmicos que dificultan el acceso a centros de

enseflanza musical y compra de instrumentos

3) Pocos profesores de musica habilitados para la ensefianza de la

musica para personas con discapacidad visual.

4) La banalizacion de la musica como profesion, no siendo necesario un

estudio profundizado.

Entre las diversas circunstancias que influyen en el aprendizaje, hay que
resaltar que muchos de los educadores no estan preparados para recibir
alumnos con discapacidad visual en las clases de musica. El profesor que no

tiene experiencia o formacién, se encuentra con innumerables dudas e
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incertidumbres acerca de como ensefiar a una persona con discapacidad
visual, muchas de las dudas estan relacionadas con el funcionamiento del
sistema de escritura musical en Braille, el acceso a materiales didacticos
transcritos o adaptados, las estrategias de ensefianza que se deben utilizar en
clase, la comunicacién con el alumno, etc. A continuacion, se presentard una

serie de informaciones relacionadas con la musica y la discapacidad visual.

2.1 DEFINICIONES SOBRE EL CONCEPTO DE DISCAPACIDAD VISUAL

El término discapacidad visual se utiliza para referirse a cualquier
problema visual grave, causados por accidentes, patologias, virus, etc. Las
terminologias utilizadas para categorizar los diferentes grados de discapacidad
visual son diversas, causando asi cierta confusion con relacién a los conceptos
y definiciones. En Espafia, el termino discapacidad visual abarca las
condiciones de ceguera total y deficiencia visual, en sus distintos grados de
pérdida visual (Martinez-Liébana y Chacén 2004).

Segun la Clasificacion internacional de enfermedades (CIE-10): H-54 (9),

la funcidn visual se subdivide en cuatro niveles:

e Vision normal,
e Discapacidad visual moderada;
e Discapacidad visual grave;

e Cegueray discapacidad visual profunda.

El termino baja vision esta comprendido en los términos discapacidad
visual moderada y grave. La baja vision y la ceguera corresponden a todos los
casos de discapacidad visual. Sin embargo, hay otros autores que categorizan
la discapacidad en diferentes niveles que los expuestos por la CIE
(Clasificacion Internacional de Enfermedades). No obstante, la clasificacion de
los diferentes grados de discapacidad visual, puede variar de acuerdo con el

pais, o sus efectos legales o educacionales.
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En esta investigacién consideraremos los términos de discapacidad
visual desde la perspectiva educacional, visto que Unicamente nos interesa
conocer el nivel de discapacidad visual que influye en el proceso de lectura y
escritura. Para eso, tomaremos como base la definicion utilizada por Bueno y
Ruiz (1994) que separa los diferentes niveles de discapacidad visual en dos
grupos:

e Personas con deficiencia visual grave sin restos aprovechables para la

lectoescritura funcional en tinta.

Esta categoria se corresponde con los grupos de ceguera y discapacidad
visual profunda. Son personas de nulo o pobre resto visual y que han de
recurrir al Braille para poder leer lo que escriben. Segun Garcia Bruno (1999),
la ceguera sobre el punto de vista educacional, hace referencia a los individuos
gue poseen una perdida visual grave sin restos aprovechables para lectura o
escritura en tinta, necesitando recurrir al sistema Braille y a recursos

tecnoldgicos y equipamientos especiales para poder leer y escribir.

e Personas con deficiencia visual grave con restos para la lectoescritura

en tinta.

Corresponde al grupo de personas con discapacidad visual severa y
moderada. Son personas que tienen acceso a la lectura y a la escritura en tinta
aunque necesitan lentes e instrumentos especificos en el desempefio de una o

ambas tareas.

2.2 CAUSAS DE LA DISCAPACIDAD VISUAL

La discapacidad visual puede aparecer por distintos motivos, en funcion
de la parte del proceso u Organo de la vision que se ve afectado, aunque,
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normalmente, las més frecuentes son las que afectan al globo ocular. Segun la

OMS? las causas méas comunes de la discapacidad visual son:

e Cataratas: Opacidad del cristalino del ojo que impide el paso de la luz.

e Errores de refraccion: Miopia, hipermetropia o astigmatismo.

e Glaucoma: Un grupo de enfermedades en el que resulta dafiado el
nervio optico.

e Degeneracion macular relacionada con la edad, lo que implica la pérdida

del campo central visual de una persona.

Segun Resnikoff, S., Pacolini, D., Pokharel, G. P. (2008), las principales

causas de la discapacidad visual pueden ser resumidas en ocho grupos.

1 Errores refractivos no corregidos

2 Cataratas

3 Glaucoma

4 Degeneracion macular asociada a la edad
5 Opacidad de la cornea

6 Ceguera infantil

7 Retinopatia diabética

8 Tracoma

Tabla 1: Principales causas de la discapacidad visual en el mundo

2.3 EL SISTEMA BRAILLE

El Braille es el sistema de lectura y escritura tactil adaptada a las
personas con discapacidad visual ideado por Louis Braille. Este sistema se

basa en la combinacidon de puntos para la identificacion de los signos

*Resnikoff, S., Pacolini, D., Etya’ale, D., Kuvor, |., Pararajasegaram, R., Pokharel, G. P. y
Mariotti, S. P. (2004). Global data on visual impairment in the year 2002. Bulletin of the World
Health Organ, 82 (11), 844-851..
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alfabéticos, numéricos, musicales, etc. Louis Braille (1809-1852) nacié en
Coupray, Francia, y se quedd ciego a los tres afios de edad, debido a un
accidente. Durante su juventud ingreso en el Instituto Nacional para Jovenes
Ciegos, esta institucion utilizaba un sistema de escritura basado en los

caracteres tradicionales impresos en relieve sobre una cartulina.

Este sistema presentaba una serie de inconvenientes que no favorecian
el aprendizaje de las personas con discapacidad visual. Louis Braille, mientras
estudiaba en este Instituto, intentaba desarrollar un sistema de escritura que
fuera mas eficaz que los anteriormente creados. Sin embargo Louis Braille,
solamente puso las bases de su sistema, después de tener como base un
sistema de lectoescritura tactil creado por un capitan del ejército Francés
llamado Charles Barbier. Este sistema, conocido como Escrita Nocturna, tenia
como objetivo transmitir mensajes entre los soldados sin la necesidad de luz o
comunicacién verbal. Se basaba en crear una secuencia de figuras marcadas
en relieve sobre un papel espeso, posibilitando asi el reconocimiento de
pequefios mensajes a través del tacto. Louis Braille, en la creacion de su
sistema, utilizd los mismos elementos que Barbier. No obstante su sistema era

mas adecuado y preciso para el uso de las personas con discapacidad visual.

La primera presentacion del sistema Braille segun Elissalde (1988) fue
en 1825, sin embargo la primera publicacion oficial del sistema Braille tiene la
fecha de 1829, bajo el titulo Procedimiento para escribir las palabras, la muasica
y el canto llano por medio de puntos para uso de los ciegos. En esta primera
edicion, Braille utilizaba rayas y puntos para la creacion de los caracteres, y en
la segunda edicion del “procedimiento” en 1837, Braille descart6 la utilizacion
de rayas e hizo pequefios cambios, observaciones y apuntes. En estas
publicaciones, ademas de la adaptacion de la escritura alfabética y numérica,
Braille también adaptdé su sistema para la escritura musical, aunque al
transcurrir los afios, éste sistema fue modificado muchas veces debido a la
necesidad de completar y sistematizar la signografia musical en Braille. El
hecho de que Louis Braille incluyera la musica en las bases de su sistema, fue

debido a su intima relacion con la musica.
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Louis Braille fue organista de la Iglesia de Saint Nicolas des Champs,
también estudioé violonchelo, fue profesor de musica en el Instituto Nacional
para Jovenes Ciegos y realizé diversos conciertos en la comunidad Parisina
aprovechando la oportunidad para intentar difundir su sistema de escritura.
Braille también tuvo la oportunidad de conocer la famosa pianista y
compositora Austriaca Maria Teresa Von Paradis (1759-1824) la cual, segun
Guzman (2009), Mozart dedicé el concierto n°18 en si bemol K.456. Para
registrar sus composiciones, esta compositora utilizaba un aparato llamado
Tabla de Composicion, creado por Johann Riedinger. La musica tuvo una
participacion relevante en la difusion del sistema Braille. Segun Kugelmass
(1951) el sistema Braille fue reconocido oficialmente unos afios después de su
muerte. Esto fue debido a que el Emperador Napoleon Il incluy6é una pianista
ciega, alumna de Louis Braille Illamada Teresa Von Kleinert, en la
programacion de la exposicion internacional de Paris que ocurrié en 1855,
presentandola como una persona ciega capaz de tocar el piano gracias a un
sistema inventado por un francés. Sin embargo, el sistema Braille fue adoptado

internacionalmente a partir de 1878.

Figura 2: Busto de Louis Braille
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2.3.1 Estructura del sistema Braille

Los caracteres en Braille son producidos a través de una matriz de seis
puntos denominada “celda Braille”, “celdilla Braille” o “signos generador”. Estos
puntos estan dispuestos en dos columnas verticales, ordenados en tres pares
horizontales superpuestos. La combinacion de los puntos en relieve, posibilita
la composicion de 64 signos diferentes, incluyendo la celda en blanco, donde

no se realizan puntos en relieve.

® @
® G

®®

Figura 3 Signo generador

Los caracteres en Braille siguen un orden légico de complejidad
progresiva y estan ordenados a través de series. La primera serie se compone
de diez caracteres en Braille y se forma mediante la combinacion de los cuatro
puntos superiores (1-2-4-5). En la segunda serie se utilizan las mismas
combinaciones de la primera serie, pero afladiendo el punto tres. En la tercera
serie, ademas de las combinaciones de la segunda serie, se afiade el punto
seis. La cuarta serie se compone de la combinacion de los caracteres de la
primera serie mas el punto seis. En la quinta serie, se combinan los cuatro
puntos inferiores (2-3-5-6). La sexta serie estd compuesta por la combinacién
del punto tres con todas las posibilidades combinatorias de los puntos de la
derecha de la celda Braille. La séptima, es la combinacion de los puntos de la
derecha de la celda Braille, puntos (4-5-6). Los caracteres Braille pueden tener
mas de un significado, dependiendo del contexto empleado. El alfabeto, los
nameros, la muasica y todos los signos empleados en el sistema de escritura

para videntes, estan contemplados en el sistema Bralille.
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2.3.2 La escritura del sistema Braille

La escritura Braille en papel puede ser realizada con una pauta y punzén
0 a través de una maquina de escribir Braille. La pauta Braille se compone de
un soporte de madera para sostener el papel, una regla doble en formato de
rejilla compuesta de varias celdas Braille ordenadas horizontalmente sobre una
base plana. Los signos Braille son creados a través de la perforacion de los
puntos correspondientes en la celda Braille con la ayuda del punzén, que es un
instrumento de madera, metal o plastico con formato anatomico con punta
metalica. La escritura con la pauta Braille, se hace en orden inversa para
producir los puntos. EI movimiento de perforacion debe ser realizado de
izquierda a derecha invirtiendo la orden de la numeracion de los puntos dentro
de la celda Braille. Los relieves producidos se quedan marcados en la hoja
trasera. Segun Martinez-Liébana y Chacén (2004), la utilizacion de la pauta
Braille es muchos mas dificil, al menos en los primeros afios, ya que exige del

alumno tener bien definida su lateralidad y el concepto de reversibilidad.

Figura 5: Pauta y punzon

La regleta es la denominacién que recibe la pauta de bolsillo. Sus
caracteristicas son idénticas a la pauta Braille, pero sin la tabla que soporta el
papel. La utilizacion de la pauta Braille o la regleta es muy util para breves
apuntes o anotaciones, ya que su reducido tamafio permite transportarla sin
mayores problemas. Sin embargo, se recomienda utilizar la maquina Braille
para el aprendizaje del sistema Braille o la escritura por largos periodos de

tiempo.
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Figura 6: Regleta y punzén

Maquina Braille

La maquina Perkins para escribir en Braille, se compone de seis teclas
bésicas correspondientes a los puntos de la celda Braille, una tecla para
retroceder un espacio, otra para saltar una linea y la tecla espaciadora. Las
teclas estan situadas en linea divididas en dos bloques. El toque simultaneo de
una combinacion de teclas produce los puntos que corresponden a los signos
deseados. Los puntos 1, 2, y 3, correspondiente al bloque izquierdo, deben ser
realizados respectivamente con los dedos indice, corazon y anular de la mano
izquierda; los puntos 4, 5, y 6, correspondientes al bloque derecho, siguen el
mismo orden, pero se producen con la mano derecha. Por ejemplo, si
queremos escribir la nota “fa corchea”, que es homdénima a la letra “g” en la
escritura literaria, se tiene que pulsar a la vez, las teclas correspondientes a los
puntos 1, 2, 4 y 5, respetando el orden de los dedos. La escritura con la
magquina tiene ventajas con relacidon a la escritura a través de la pauta Bralille.
La escritura se produce en la direccion de lectura, de izquierda a derecha
marcando los puntos hacia arriba, al contrario de la escritura con la pauta
Braille, que ocurre de derecha a izquierda perforando los puntos hacia abajo.
Esto posibilita que el alumno pueda leer lo que se escribe sin la necesidad de
sacar el papel o tener que girar la hoja para reconocer los caracteres. “... es
posible conseguir una velocidad similar a la de cualquier maquina de escribir,
por lo que a la hora de realizar trabajos en el aula (dictados, toma de apuntes o
examenes), el ritmo puede ser casi igual al del resto de los compafieros.”
(Martinez-Liébana y Chacon, 2004, p. 40). Sin embargo, la maquina Braille es

bastante pesada, produce mucho ruido, ademas de ser muy costosa.
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Figura 7: maquina Perkins

La maquina Braille, puede ser utilizada en las clases de mudsica como un
instrumento de percusion, ya que el ruido producido por la maquina, puede ser
aprovechado para realizar dictados ritmicos. Actualmente el Braille puede ser
producido a través de modernas impresoras controladas por ordenador,

posibilitando también la impresion de gréaficos en relieve.

Lector de pantalla

El lector de pantalla es un software que permite al usuario obtener la
informacion que se muestra en la pantalla del ordenador. A través de
comandos en el teclado, el usuario puede solicitar que el programa transforme
la informacién de una determinada linea, frase o palabra, que se presenta en la
pantalla del ordenador, en informacion auditiva mediante un sintetizador de
voz. La informacién captada por el lector de pantalla, también sirve para enviar
informaciones a un aparato llamado linea Braille, el cual puede ser utilizado
simultaneamente a un sintetizador de voz. Sin embargo, la navegacion no es
completamente eficiente en las paginas web que utilizan informaciones en
lenguaje Java. Los principales lectores de pantalla son: DOSVOX, Orca,
NitrousVoice Flux; IBM ViaVoice, NVDA, JAWS. Ademas de funcionar como
lector de texto, este software puede ser utilizado en conjunto con programas de
edicion musical y grabacion, mientras haya un plug-in que posibilite el
intercambio de informaciones. Los programas informéaticos como el Sibelius
Acess, LimeAloud, Goodfeel, y el Talking Sonar, permiten al usuario utilizar

estos programas mediante el lector de pantalla. Los programas de escritura y
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lectura musical en Braille, como el Braille Music Editor entre otros, utilizan ésta
herramienta para auxiliar al usuario en la navegacion por la partitura de una
manera eficaz. Sin embargo, la mayoria de los programas musicales
concebidos para personas sin discapacidad visual, no poseen herramientas

que faciliten la accesibilidad a los mismos.

Linea Braille

La Linea Braille es una regla metalica tactil, la cual posibilita decodificar
la informacién de la pantalla del ordenador transformandolo al sistema Braille.
Este aparato se incorpora anexado a un teclado convencional de un ordenador
mediante conexion USB o Bluetooth. En el momento que el cursor navega por
la pantalla, la informacién es codificada al sistema Braille transfiriéendose a la
linea Braille. La combinacion de puntos ocurre mediante un sistema electronico
gue hace que sean accionados los puntos correspondientes para generar la
informacion en sistema Braille, permitiendo al usuario leer en Braille la
informacion contenida en la pantalla del ordenador. Este aparato se muestra
muy util al utilizarse en conjunto con un programa de edicion musical en Bralille,
ya que permite al lector acompafiar en la linea Braille, los signos que estan

siendo introducidos en la partitura Braille.

2.3.3 La lectura del sistema Braille

El Braille se lee normalmente con la yema de los dedos indice de una o
de las dos manos. La percepcion de los caracteres ocurre uno a uno, lo que
dificulta al braillista tener una aprehension en “bloque” de las palabras o un
compés musical. En la lectura de los caracteres Braille, el lector decodifica e
interpreta los puntos en relieve a través de figuras geométricas, lineas,
angulos u otros artificios que auxilien al reconocimiento inmediato de cada
signo. La buena percepcion de los caracteres acontece a través de la
estimulacion de la percepcion haptica y tactil a través de la practica de la

lectura Braille. La velocidad de lectura en tinta alcanza alrededor de 300 hasta
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350 palabras por minuto. En Braille, segin Tomé (2003) la velocidad media de
lectura con una sola mano es de unas 104 palabras por minuto, mientras que
los lectores ambidextros mas expertos, alcanzan una velocidad de hasta 200 o
mas palabras por minuto. Aunque el movimiento de lectura del Braille pueda
ser diferente entre los braillistas, Martinez-Liébana y Chacon (2004) sefalan

tres tipos béasicos utilizados en la lectura:

e Barrido progresivo: Se realizan movimientos generalmente continuos, sin
variar sustancialmente la velocidad y sin que el dedo del lector se separe
en ningin momento de la linea de texto;

e Movimientos de cambio de linea: El dedo lector de la mano derecha
capta los caracteres finales de la linea, mientras que el dedo de la mano
izquierda busca el inicio de la siguiente;

e Movimientos de repasos: Movimientos que son mas frecuentes segun
sea menor la habilidad lectora y, en general, mayor el niumero de

grafemas de una palabra.

Los puntos en relieve deben ser precisos y su tamafio maximo no puede ser
mayor que el area de la punta de los dedos utilizados para la lectura. Los
caracteres tienen que poseer las mismas dimensiones, obedeciendo los
espacios entre las letras y las lineas. La posicion de lectura debe ser
confortable de modo que las manos de los lectores se queden un poco por
debajo de sus codos. Para facilitar la lectura del sistema Braille, el texto ha de
estar estructurado de una forma que facilite la lectura y comprension del texto.
Para la lectura convencional, Martinez-Liébana y Chacdn (2004) sugieren que
el texto se elaborado respetando la utilizacion de margenes, titulos,
subrayados, puntos y aparte, espacios en blanco, sangrias, etc. Ya en la
escritura musical, Jiménez (2004) propone ordenar un libro de ensefianza
musical de la siguiente manera: separar la hoja de la izquierda para las
explicaciones didacticas e indicaciones que aparecen en la partitura visual. La
hoja de la derecha se quedara unicamente para la partitura en Braille. Segun la

autora esta distribucion facilita la localizacion de los contenidos musicales.
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3. LA MUSICOGRAFIA BRAILLE

La musicografia Braille es el sistema de escritura musical adaptado para
personas con discapacidad visual creado por Louis Braille. Este sistema
permite la lectura y escritura musical mediante la representacion de la partitura
visual a través de los caracteres en Braille. Sin embargo, debido a la reciente
sistematizacion de la signografia musical Braille y la falta de iniciativas publicas
de fomento al apoyo a ésta poblacién, se constata un gran déficit con relacién a
materiales didacticos adaptados, profesores capacitados y bibliografias

relacionadas al tema.

Vanazzi de Souza (2010) en el relato de su experiencia en del mundo
de la enseflanza de la musicografia Braille, afirma haber tenido dificultades en
encontrar bibliografia especializada y contactar con expertos en el tema.
Herrera, en su investigacion sobre la musicografia Braille y el aprendizaje de la
musica, “...no ha encontrado estudios que analicen las habilidades y
conocimientos implicados en el manejo de la musicografia Braille en relacién
con aquellos comprometidos en el uso de la escritura convencional de la
musica” (Herrera, 2010c, p. 80). “El principal problema con el que se encuentra
un alumno que utiliza la musicografia Braille en sus estudios es que la mayoria
de los profesores que le van a dar clase en el conservatorio desconocen el
sistema” (Jiménez, 2004, p. 9). Chavez (2010), en la investigacion del
aprendizaje del piano para personas ciegas, verific6 un gran déficit de
organizaciones que se dediguen a la impresion de material musicografico en

sistema Braille.

En el ambito de la educacién musical inclusiva, Trindade (2003),
durante su experiencia profesional, se encontr6 con la falta de preparacion
profesional de los profesores, la ausencia de metodologias adecuadas, y la
existencia de literatura de soporte y de materiales didacticos adaptados. Con
relacion a la ensefianza y el aprendizaje de la musicografia, la investigadora
Bonilha (2006), en su disertacion de master, concluyé que actualmente hay

muchos obstaculos que impiden el acceso a la ensefianza de la musicografia
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Braille, principalmente debido a la falta de informacion por parte de alumnos y
profesores. Confirmando esta informacion, Tomé (2003) y Bertevelli (2010)
sefalaron la falta de profesionales capacitados y cursos destinados a la

ensefianza de la signografia musical Braille.

En la pagina web de la ONCE (Organizacion Nacional de Ciegos
Espafioles), la cual es una entidad que tiene como propdésito mejorar la calidad
de vida de personas con discapacidad visual, es posible acceder a un catalogo
en linea de publicaciones relacionadas con la discapacidad visual. En este
catalogo, seleccionando por materia, se encontraron seis libros y ocho articulos
relacionados con musica y discapacidad agrupados en los temas musica,
Musicografia Braille y Musicoterapia. Puntualmente la ONCE ofrece cursos de
capacitaciéon a los profesores, que trabajan con alumnos con discapacidad
visual, sin embargo, estos cursos estan dirigidos a profesores que ya poseen

alumnos con discapacidad visual en sus clases.

Al realizar una bisqueda en la base de datos disponible por el Trobador?
se puede verificar la falta de bibliografia relacionada a la ensefanza y
aprendizaje de la musica para personas discapacitadas y especialmente al
aprendizaje instrumental. La mayoria de los resultados relacionados con
musica y discapacidad visual, se tratan de: manuales de musicografia Braille
gue no tienen un caracter didactico; evolucion del cédigo musical en Braille;
estudios sobre percepcidon musical en personas con discapacidad visual y
programas informéticos para transcripcion musical en Braille. Al realizar una
busqueda en el catdlogo de las siguientes instituciones: The Royal Victorian
Institute for the Blind; American print house for the blind; Southern California
Conservatory of Music Braille Music Division; Dancing Dots; National Braille
Press; National Federation for the Blind; National Resource Center for the Blind
Musicians; The Royal National Institute for the Blind; National Braille
Association y National Library Service for de Blind and Physically Handicapped,

fueron encontrados un gran acervo de partituras y métodos en tinta transcritos

* Portal de acceso de la UAB gue permite buscar y acceder a bases de datos o revistas
electronicas.
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al sistema Braille. También fueron encontrados varios métodos de instrumento
con instrucciones en audio, con el objetivo de que el alumno “aprenda de oido”.
Con relacion a los métodos de ensefianza instrumental adaptados, fue posible
encontrar algunos métodos de piano. Entre ellos, el mas reciente y accesible es
una serie de libros creado por Richard Taesch® en 2001 siendo que este se
encuentra disponible para la compra en la pagina web de Dancing Dots.

Aunque que existan varias instituciones que trabajan en la asistencia de
las personas con discapacidad visual, la bibliografia relacionada con la
ensefianza musical todavia es reducida. La dificultad de encontrar materiales
adaptados se refleja en la calidad del aprendizaje de la musica, especialmente
en las etapas de iniciacion. Para que un estudiante con discapacidad visual
desarrolle las aptitudes necesarias para tocar un instrumento, es necesario
que éste tenga acceso a profesionales capacitados y a materiales adaptados
que faciliten el aprendizaje.

3.1 EVOLUCION DE LA MUSICOGRAFIA BRAILLE

La musicografia Braille fue desarrollada simultaneamente al sistema de
escritura en Braille para la representacion del alfabeto, nimeros, etc. La
primera publicacién en sistema Braille es de 1829 y se tituld "Procedimientos
para escribir las palabras, la masica y el canto por medio de puntos para uso
de los ciegos". En ella se explica que este sistema desarrollado por Braille se
basa en una combinacion de seis puntos que posibilitan la representacién del
alfabeto, signos numéricos y musicales. "Si bien el alfabeto ha permanecido
esencialmente invariable hasta nuestros dias, el codigo musicografico fue
totalmente modificado por el propio Braille a lo largo de su vida desarrollando la
notacion basica de nuestro cédigo actual." (Aller Pérez., 1989, p. 2). Aunque la
escritura musical Braille elemental ya era funcional, faltaban por representar

otros simbolos de la partitura en tinta que permitieran una mayor fidelidad a la

® Taesch, R. (2001). An Introduction to the piano to for the Blind Student. A progressive
curriculum in bar-over-bar braille music reading. (Book |, Graded Students). (Ed. rev.).
Pensilvania: Dancing Dots.
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informacion contenida en la partitura en tinta. Debido a la ausencia de algunos
simbolos "en varios paises fueron apareciendo signos que llenaban las mas
importantes lagunas existentes, lo que se tradujo en notables diferencias en la
escritura, lo que dificultaba el intercambio de partituras.” (Aller Pérez, 1989, p.
2).

En Francia, el sistema Braille se difundié rapidamente a partir de su
reconocimiento oficial en 1854. Fuera de Francia, las primeras publicaciones
aparecieron en 1871, en Londres y después en Alemania, y en 1879 en Paris.
Sin embargo, en estas publicaciones habia divergencias sobre la manera de
cOmo se escribian o se organizaban algunos caracteres. Con el objetivo de
unificar la musicografia Braille, se elaboré6 una comision internacional,
representados por Alemania, Dinamarca, Francia e Inglaterra, constituyendo el
Congreso de Colonia realizado en 1888. Esta comision, buscaba la
organizacion coherente del codigo musical Braille, ya que desde su creacion en
1829, este cdédigo musical sufrié varias alteraciones realizadas por su creador y
después por expertos que veian la necesidad de alterar o afadir signos
musicales. Estas alteraciones produjeron discrepancias en la escritura musical,
ya que cada pais hacia sus modificaciones sin tener una comision que hiciera
el intercambio de informaciones. En este congreso, los cuatro paises
participantes aceptaron las conclusiones de la comisién. “Aunque algunos
signos fueron posteriormente modificados, los acuerdos de Colonia pusieron
las bases de la actual musicografia, que posteriormente seria ampliada con
nuevos signos, pero la estructura permanece desde esa fecha” (Fernandez
Alvarez y Aller Pérez, 1999, p. 32).

En 1929, fue realizado el congreso internacional en notacién musical
Braille. Organizado por George L. Ravert, que fue el secretario extranjero de la
“‘American Braille Press” (ABP) de Paris, actu6 como miembro de la asociacion
para reunir las autoridades de la musicografia Braille de América y Europa. En
este congreso participaron Alemania, Estados Unidos, Francia, Inglaterra e
Italia. Los resultados de este congreso fueron comunicados a otros nueve

paises que aceptaron adoptar las decisiones de la conferencia. Los principales
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objetivos de este congreso fueron sistematizar y afiadir signos musicales a fin
de mejorar la calidad de la lectura del sistema musical Braille, también fue dado
el primer paso hacia la transcripcion literal de la partitura, posibilitando al lector
obtener mayor informacién de la partitura en tinta. Sin embargo, Estados
Unidos no acepto las decisiones del congreso con relacion a la escritura de los
acordes. Tampoco fue posible lograr totalmente la sistematizacion coherente

para la escritura del bajo cifrado.

En 1954 se realizo otro Congreso internacional con la participacion de 29
paises y contando con la colaboracion de la UNESCO, el Consejo Mundial para
el Bienestar de los Ciegos y el Consejo Mundial Braille. Este congreso tuvo
como objetivo agrupar los esfuerzos de varios paises, en beneficio de la
unificacion de la escritura musical Braille y para acercarse cada vez mas la
musicografia Braille de la partitura visual. Para eso, se decidi6 afiadir distintos
signos que no se encuentran en la partitura visual, pero que era necesario
afiadir en la transcripcion Braille. No obstante, debido a divergencias de
opiniones, no fue posible obtener un consenso entre todos los participantes, lo
que culminé en la publicacion de dos tratados con grandes diferencias entre
ambos. Entre las distintas lineas de pensamiento, estaban por un lado las
personas que defendian la transcripcion literal, lo mas parecido posible a la
partitura en tinta. Generalmente, la mayoria de las personas que defendian
este manera de transcripciéon como afirma Tomé (2003), eran profesores ciegos
que veian la necesidad de conocer todos los elementos contenidos en una
partitura visual, hasta los detalles no fundamentales en la lectura musical
Braille. Por el otro lado estaban las personas que defendian la mayor claridad

posible para el lector, omitiendo detalles sin grande relevancia.

Durante las tres décadas siguientes, después del Congreso de 1954, en
que no fue posible lograr un consenso entre todos los participantes, como
afirma Fernandez Alvarez y Aller Pérez (1999), se celebraron reuniones entre
paises europeos, con el objetivo de recuperar la unidad perdida en 1954 e
intentar dar respuestas a la nueva signografia aparecida en la escritura visual,

como consecuencia de las innovaciones que vienen aportando los
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compositores contemporaneos en el terreno artistico. Debido a la gran
complejidad de la musicografia Braille, fueron creados cuatro grupos de trabajo
responsables de contemplar las siguientes areas de trabajo: percusion y

notacion moderna; 6rgano y teoria de la musica; acordeon; guitarra.

La finalizacion de los trabajos culmind en una nueva Conferencia que se
celebr6 en Saanen (Suiza) en 1992, donde se aceptaron las sugerencias de los
grupos con pequefias alteraciones. No obstante, nuevas propuestas de
signografia fueron planteadas, estas alteraciones afectaron a los signos
generales y a la notacion moderna. El estudio sobre esta propuesta fue
desarrollada por dos grupos de estudio que hicieron un encuentro en 1994 en
la ciudad de Marburg, enviando las conclusiones para todos los participantes
de la conferencia de Saanen, los cuales incorporaron las alteraciones al
manual de musicografia que ya estaba elaborada. EI Nuevo Manual De
Musicografia Braille fue publicado en inglés en 1996, y la traduccion al espafiol
fue realizada por la ONCE en 1998. “Con este manual no puede darse por
terminado el trabajo de unificacion de la Musicografia Braille. Sera tarea
nuestra en el futuro el tomar decisiones sobre formatos y signos especificos

para casos especiales” (Krolick, 1998, p. 7).

3.2 ASPECTOS DE LA MUSICOGRAFIA BRAILLE

La signografia musical en Braille es representada de la misma manera
con gue se escribe el texto literario, es decir, a través de la combinacion de los
seis puntos de la celda Braille, generando un total de 63 signos y la celda
vacia. Los signos son distribuidos linealmente sin la posibilidad de agregar mas
de una linea Braille para representar un pentagrama musical. Debido al nimero
limitado de combinaciones, la signografia musical en Braille se produce
mediante la combinaciébn de uno o mas signos en Braille. La musicografia
utiliza mas de 270 signos para lograr la representacion de la signografia
musical (Alvarez y Aller Pérez, 1999). Usualmente, un caracter Braille puede

tener mas de un significado, la interpretacion de determinados signos depende

30



del contexto en que esté inserido. Sin embargo, la musicografia dispone de
herramientas para reducir la longitud de la partitura y facilitar su lectura

(Bortolazzi, Baptiste-Jessel, y Bertoni 2008).

Las notas musicales se representan con los caracteres correspondientes
alas letras d, e, f, g, h, i j. La duracion de las notas se representa a través de
adicion o no, de los puntos 3 y 6 en la celda Braille correspondiente al signo de
nota. De la misma manera que el Braille literario, la escritura musical esta
ordenada mediante las series Braille. Los signos correspondientes a las notas
musicales en patron corchea o cuartifusas estan ubicadas a partir del cuarto
caracter de la primera serie Braille. Las negras y semifusas se encuentran en la
segunda serie Braille (idéntica a la primera serie acrecido del punto 3). Las
redondas y semicorcheas estan ubicadas en la tercera serie (primera serie
acrecida de los puntos 3 y 6), las negras y fusas se encuentran en la cuarta
serie (primera serie acrecida del punto 6). N6tese, que los signos de notas y
silencios poseen dos valores de duracion. Para identificar su real duracion, se
observa la proporcion ritmica del compas, en los casos que la interpretacion es
ambigua, se utilizan signos especificos para indicar su correcta duracion. Uno
de los inconvenientes de la escritura musical en Braille, es el hecho de no
poder leer y ejecutar simultineamente. El estudiante tiene que memorizar un
pasaje musical antes de reproducirlo, esto requiere del lector un gran esfuerzo

mental para memorizar toda la informacion en un espacio corto de tiempo.

Otra caracteristica particular de la escritura musical en Braille, segun
Nicotra y Quatraro (2008), esta relacionado con la vision general de la partitura.
Un masico vidente puede leer la partitura siguiente diferentes criterios, tales
como saltar determinados simbolos, leer Gnicamente las notas, leer una parte
de un sistema, etc. En la lectura musical en Braille, eso no es posible, debido
que la lectura ocurre de forma secuencial y lineal. El aprendizaje de la
musicografia Braille necesita del alumno invidente un mayor estudio de los
elementos musicales, debido a numerosas reglas necesarias para desarrollar
las primeras etapas de la formacion musical. “...este sistema obliga a los

estudiantes de mdusica ciegos a disponer de determinados conocimientos
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tedricos musicales con bastante antelacion respecto a los estudiantes no

ciegos” (Fernandez Alvarez y Aller Pérez, 1999, p. 35).

Alfabeto: a

® -
13Serie Braille: ::
Notas musicales:
(Corchea y cuartifusas)

Alfabeto: k

X
23Serie Braille: o :
Notas musicales:
(Blancas y fusas)

Alfabeto: u

\'
°
°
°

o -
32Serie Braille: oo
Notas musicales:

(Redondas y semicorcheas)

e
Notas musicales:
(Negras y semifusas)

Figura 8: Organizacion de las notas musicales dentro de la serie Braille
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Signos de octava

Indicaciones de compas

s . ‘o 00
Compas de compasillo: ¢ ::

Compas binario:
Compaés 2 por 4:
Compas 3 por 4:

Compas 4 por 4:

. o0
Sostenido: :e
'
.‘ .

Bemol:

Becuadro:

-0
Segunda: «:
-®
Tercera: qe
-0
Cuarta: <2

Quinta: ¢

Alteraciones
. oo o0
Doble sostenido: :¢ e

N X
Doble bemol: % %

Intervalos
Sexta: <8
Séptima: **

Octava: .:.:

Figura 9: Signografia basica de la musicografia Braille

33



3.3 FORMATOS DE TRANSCRIPCION

En la transcripcion de mas de un pentagrama musical, la disposicion del
material musical puede ser ordenada de diferentes maneras. Aunque la
escritura musical esté estandarizada, el formato relacionado con la
organizacion de los compases y del sistema musical pueden ser dispuestos de
cuatro maneras diferentes, segun el caracter de la transcripcion o la eleccion
del transcriptor. Todos los formatos mencionados a continuacion, estan
aprobados oficialmente por el Subcomité para la Notacion Musical en Sistema
Braille. Los formatos de transcripcidbn son los siguientes: compas sobre
compas, seccion por seccion, compas por compas y linea sobre linea. Sin
embargo, segun Aller Pérez (2001), los formatos mas utilizados son “compas
sobre compas” y “seccion por seccion” siendo el primero el mas utilizado en

Espafia.

3.3.1 Compas sobre compas

El formato compas sobre compas busca el paralelismo entre los
compases del sistema. Para eso, los primeros signos de cada compas tienen
que estar alineados con los signos del pentagrama inferior o superior,
manteniendo asi una correspondencia en el sistema musical. El agrupamiento
de las lineas musicales en Braille, correspondiente a los pentagramas
utilizados, recibe el nombre de paralela y se agrupan similarmente al sistema
musical de partitura en tinta. Las lineas en Braille deben mantenerse paralelas

y alineadas entre los primeros signos de cada compas.

Segun Aller Pérez (2001), este formato de transcripcion facilita la lectura
y la vision general de la partitura que se estudia, principalmente en el andlisis
musical para mas de una parte. La transcripcién en formato “compas por
compas” resulta ser un poco mas laboriosa y utiliza mas espacio que otros

formatos, pero, como afirma el autor:
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Sus inconvenientes son que ocupa bastante mas espacio que otros
formatos y que la transcripcién puede resultar méas laboriosa. Sin
embargo, las ventajas superan claramente a los inconvenientes, ya
que es el Unico formato que permite obtener una vision global de la
partitura que se estudia. El problema de espacio es irrelevante en
partituras cortas; y las partituras para mas de dos partes, que
I6gicamente suelen ocupar mas espacio, son imposibles de utilizar
adecuadamente si se transcriben en otro formato. (Aller, 2001, p. 93)

5’_2- e ey
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'ﬂg '.l'. T - 1 i ol N - O _— 1]
! ! - ! 2 !
—

- perer | st "zé???':'::".]
[ R e T I R R L R R T R ]

Azul: Mano derecha

Rojo: Mano izquierda

Figura 10: Ejemplo de transcripcion en formato compas sobre compas

3.3.2 Seccibn por seccion

Este tipo de formato es mas comunmente utilizado para los intérpretes
de instrumentos de teclado, siendo util para la memorizacion de la partitura.
Este sistema ocupa menos espacio, pero no propicia la vision global de la
partitura y es inadecuado para la transcripcion de varios instrumentos, siendo

mas indicado para la transcripcion de un unico instrumento de teclado.

En el formato “seccidon por seccion”, el sistema musical es ordenado
horizontalmente, sin paralelismo entre los pentagramas en Braille. La partitura

se organiza de la siguiente manera: transcripciéon de una seccion de la mano
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derecha, seccion de la mano izquierda y seccidn de los pedales del érgano. El
transcriptor tiene la tarea de determinar la extension de las secciones, de
acuerdo con la concordancia de la estructura de la musica o con el pentagrama
de la partitura visual. Para evitar que se confundan las secciones entre si,
normalmente cada seccion empieza en una nueva linea Braille, con el signo
indicativo de que parte se transcribe. También hay la posibilidad de numerar los

compases Y los pentagramas.
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Azul: Mano derecha
Rojo: Mano izquierda

Figura 11: Ejemplo de transcripcién en formato seccién por seccién

3.3.3 Compas por compas

Segun Braille Authority of North America (1997), éste método se emplea
para dos o tres pentagramas, normalmente utilizado para la escritura musical
del piano y 6rgano o piano y un instrumento solista. Igualmente al formato
“seccidbn por seccion”’, este formato organiza el sistema musical

horizontalmente. Sin embargo, al contrario de transcribir por secciones, este
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formato se transcribe por compases respetando el siguiente orden: un compas
de una parte seguido de un espacio en blanco, compas de otra parte seguido
del espacio en blanco, y asi sucesivamente. El orden de presentacion de las
partes va de la mas grave a la mas aguda. Segun Tomé (2003) este formato se
emple6 principalmente en Inglaterra. Aunque este formato se presente
adecuado para la transcripcion de instrumentos de teclado, no logré una gran

difusion, su tendencia actual es la desaparicion.
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C: Compas

Azul: Mano derecha
Rojo: Mano izquierda

Figura 12: Ejemplo de transcripcion en formato compas por compas

3.3.4 Linea sobre linea

Este formato de escritura posee las mismas caracteristicas del formato
“‘compas sobre compas”. En ambos formatos, los pentagramas son alineados
horizontalmente. Sin embargo, al contrario del sistema “compas sobre
compas”, en que los primeros caracteres de cada compas coinciden
verticalmente en la misma paralela, el formato “linea sobre linea”, solamente
alinea el primer caracter de cada linea Braille, sin que los siguientes compases

coincidan entre ellos. “Es un formato que no aporta ninguna ventaja respeto de
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compas sobre compas, mientras que los inconvenientes son multiples, razén

por la que ha caido en desuso.” (Alvarez y Aller Pérez, 1999, p. 37)
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Figura 13: Ejemplo de Transcripcién en formato linea sobre linea

3.4 LA ENSENANZA Y APRENDIZAJE DE LA MUSICOGRAFIA BRAILLE

Histéricamente, se ha asociado la discapacidad visual como un factor
que condiciona a un desempeino musical superior. Sin embargo, como afirma
(Crombie, Lenoir, McKenzie y Nicotra, 2004, p. 4) “Esto no quiere decir que la
ceguera por si misma favorece el desarrollo del sentido musical. Podemos
decir, sin embargo, que la musica es un factor crucial en el desarrollo de la
persona”. El mito de que las personas con discapacidad visual tienen un oido
musical mas desarrollado con relacién a los videntes ha sido difundido por
muchos anos. Eso se debe a la idea de que el cerebro del invidente sufre una
especie de adaptacion para compensar la falta de vision. Sin embargo,
estudios han demostrado que innumeros factores influyen en el desarrollo de la
percepcion auditiva en personas invidentes. Las posibles variantes que
intervienen en el desarrollo de estas habilidades, estan relacionados con la
edad en que la persona adquirié la ceguera, el contexto social, econébmico y

cultural, asi como el acceso al aprendizaje de la musica.
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Gougoux, Lepore, Lassonde, Voss, Zatorre. y Belin (2004), al analizar la
capacidad que tienen las personas invidentes en percibir los cambios de
direccién entre los tonos musicales, ha verificado que los invidentes tienen un
mejor desempefio con relacion a los videntes, incluso si la velocidad del cambio
es diez veces mas rapida. Pero esta relacion solamente fue establecida en las
personas que se quedaron ciegas a una edad temprana. Los estudios sefialan
a una cierta plasticidad cerebral evidenciada en los primeros afios de vida, sin
embargo Sacks (2003), al examinar los experimentos de Alvaro Pascual-Leone,
lo cual mantuvo sus voluntarios videntes de ojos vendados durante un periodo
de tiempo, pudo verificar cambios en el cerebro relacionados al
comportamiento y cognicién ya en los primeros cinco dias. Frente a las
evidencia, la flexibilidad de cerebro no se da Uunicamente en los primeros afios
de vida, sino que esta en constante evolucion.

Desde el punto de vista médico, las evidencias de los estudios
neurolégicos sugieren que la plasticidad cerebral conduce a una
reorganizacion de las funciones mentales superiores de modo a

incrementar el lenguaje, la memoria y la musicalidad como
modalidades para la constitucion de los sentidos. (Reily, 2008, p. 250)

En este punto de vista, Hamilton, Pascuale-Leone y Schalaug (2004),
en sus estudios sobre la recurrencia del oido absoluto, analiz6 una poblacion
de 46 personas invidentes, entre los cuales, 21 sujetos que ya habian tenido
entrenamiento musical. Entre los sujetos que ya tenian conocimientos
musicales, (57,1%), 12 individuos reportaron tener oido absoluto. En estudios
anteriores entre personas videntes, la autora afirma que el oido absoluto suele
manifestarse principalmente en el periodo temprano de vida, a partir de que
haya una exposicion a la muasica. Sin embargo, las 12 personas invidentes que
reportaran tener oido absoluto, no habian empezado su formacion musical
hasta finales de la nifiez o de la adolescencia. Este pequefio experimento lleva
a creer que la formacion musical a una edad temprana no juega un papel
fundamental en el desarrollo del oido absoluto entre invidentes. Ademas, segun
los autores, la alta prevalencia del oido absoluto entre invidentes, indica que un
estimulo ambiental, como la perdida de vista, puede facilitar de alguna manera

el desarrollo del oido absoluto. “A través de la ensefanza musical se ofrecera
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al nifio con problemas visuales situaciones de experimentacion multisensorial y
de aprendizaje, que podrian estimular algunos de los aspectos desfavorecidos
en las areas cognitivo-perceptivas, motrices y expresivo-afectivas” (Garcia
Rodriguez, 2004, p. 6).

Si por un lado la percepcion auditiva es un elemento fundamental en el
aprendizaje de la musica, la escritura juega un papel imprescindible en la
formacion del estudiante. El desarrollo tactil y la destreza con relacion a la
lectura del sistema Braille, son factores que influiran directamente en el
proceso de aprendizaje de la escritura musical en Braille. El nivel de desarrollo
tactil del alumno es un paso ineludible para una buena comprension del cédigo
musical en Braille. El tacto, segun Martinez-Liébana y Chacén (2004), es la
capacidad sensorial que permite y hace posible el reconocimiento y la

identificacion de los caracteres Braille.

Bertevelli (2010) sefiala que la ensefianza de la musica para personas
con discapacidad visual poco se difiere de la ensefianza para personas
invidentes, la Unica diferencia se da con relacion a la escritura musical, la cual
se produce a través del sistema Braille. Bonilha (2010) sefiala que el codigo
musical en Braille debe ser estudiado por alumnos invidentes y también por los
profesores que ensefian a esta poblacion. No obstante, la autora hace
referencia a los diferentes grados de aprehension del cddigo en cada caso. El
profesor vidente no tiene la necesidad de un conocimiento profundizado del
sistema musical en Braille. Sin embargo, tiene que estar familiarizado con la
signografia y sus reglas de utilizacion a un nivel que pueda comprender los
mecanismos de funcionamiento de lectura y escritura. Posibilitando asi,
acompanar el desarrollo del alumno, ademas de fornecer condiciones para que
el estudiante pueda progresar en su aprendizaje. Los alumnos con
discapacidad visual, tienen que poseer un conocimiento mas profundizado de
la musicografia Braille. Conocer los mecanismos de lectura y escritura no es
suficiente para un aprendizaje eficaz. Segun la autora, el estudiante tiene que
ser capaz de asimilar las signografia musical en Braille y aplicar tales

conocimientos en la lectura de piezas musicales.
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Leer una obra musical en Braille presupone que el alumno extraiga
todas las informaciones contenidas en la partitura, pudiendo atribuir
un significado a partir de lo que lee. Eso requiere una capacidad de
abstraccién, a partir de la cual, el alumno pueda organizar las
informaciones presentes en la partitura... (Bonilha, 2010, p. 44).

El profesor vidente que esta familiarizado con la musicografia Braille es
apto para comunicarse activamente con los estudiantes que utilizan el cédigo
musical en Braille como forma de lectura y escritura, ya que la partitura en
Braille no esta organizada de la misma manera que la partitura en tinta.
Goldstein (2000), ejemplifica ciertos cuidados que el profesor tiene que tener
en cuenta la comunicacion con los alumnos invidentes. Tales como: decir “do
cuarta octava” en lugar de “do por debajo de la clave de sol”, en este mismo
sentido Herrera (2010c), hace referencia al uso de expresiones que no facilitan
la comunicacion. Por ejemplo “después del cambio de clave”, en el sistema
Braille no es necesario la utilizacion de claves, la altura de las notas son
representadas por signos de indicacion de octava; asi como la expresion “antes
del salto”, no proporciona la informacidon necesaria para que el estudiante
pueda ubicarse en la partitura, ya que la escritura musical Braille es lineal y el
estudiante no cuenta con ninguna representacion espacial en la partitura. Tener
en cuenta las caracteristicas de funcionamiento del codigo musical en Braille es
fundamental para una buena comunicacion entre alumno y profesor, facilitando
asi, que el estudiante con discapacidad visual pueda participar en un entorno
heterogéneo de ensefianza. Goldstein (2000), afirma que no hay duda de que
un alumno ciego pueda tomar clases de musica con un profesor de musica que
desconoce el sistema heterogéneo. No obstante, se cuestiona la manera en
qgue el alumno pueda aprender la musicografia heterogénea simultaneamente a
otras habilidades musicales con un profesor de musica que no domina la

musicografia heterogéneo.

Una alternativa para facilitar la comunicacién entre videntes e invidentes
es disponer de una copia en tinta del material que el estudiante esta leyendo en
Braille. EI material debe contener las indicaciones de la paginacion
correspondiente a las versiones en Braille y tinta, la numeracion de los

compases también facilita la comunicacion entre profesores y alumnos.
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Un método de ensefianza musical transcrito literalmente al sistema
Braille, no presenta un orden logico del aprendizaje de la teoria musical en
Braille. Bonilha (2010), sefiala a que las diferencias basicas entre los dos
codigos, provocan que los medios de aprendizaje sean diferentes. Dedicon
(2007) afirma que en los métodos de ensefianza para videntes, en las primeras
etapas del aprendizaje, dificilmente son introducidos los conceptos de intervalo,
lo que es fundamental en la escritura de las indicaciones de octava en sistema

Braille.

3.5 BENEFICIOS DEL APRENDIZAJE DE LA MUSICOGRAFIA BRAILLE

Los beneficios del aprendizaje del codigo musical Braille son anélogos a
los beneficios promovidos por la alfabetizacion. La persona que puede acceder
al conocimiento formal a través de un sistema de lectura, accede a las
informaciones con independencia y autonomia sin la necesidad de un
mediador para facilitar la informacién.

La enseflanza de la notacion musical Braille ofrece autonomia e
independencia para leer una partitura, no dependiendo de la memoria
o de la ayuda de otras personas. Se cree que de esa manera los
alumnos podran efectivamente participar de cursos libres de musica
en escuelas y universidades, porque tendran dominio de la escritura

musical, acompafiando las asignaturas de esas escuelas. (Bertevelli,
2010, p. 58)

Se reconoce que la alfabetizacion musical a través de la notacion
musical en Braille es fundamental para la educaciéon musical para personas con
discapacidad visual, de la misma manera que la escritura en tinta es
imprescindible para videntes. Goldstein (2000) afirma que muchos estudiantes
inventan sus propios cédigos para escribir musica. Sin embargo, estos codigos
pueden funcionar durante un tiempo, pero no permitiran al estudiante acceder a
materiales y partituras ya estandarizados por la musicografia Braille. Por esta
razon, es fundamental introducir el codigo musical Braille lo antes posible.
Ademas, segun Taesch (1994), la escritura musical es primordial en el ambito
académico, el estudiante que accede a una carrera universitaria se encuentra

con diversas asignaturas en que la escritura y la lectura musical son
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imprescindibles para su comprension. Se presupone que el estudiante vidente
al ingresar en un curso superior de musica, ya domina la escritura musical. De
ese mismo modo, el estudiante invidente tiene que estar preparado, asi como
la institucion de ensefianza ha de dar soporte a la inclusion del estudiante con

necesidades especiales.

Taesch (1994) y Gomes dos Santos, Ferreira y Barbosa da Silveira
(2011), sefialan que actualmente existen lineas de pensamientos que
cuestionan la utilizacién del sistema Braille. Este punto de vista, se basa en la
hipotesis de que el sistema Braille se ha quedado obsoleto mediante la
utilizacion de las nuevas tecnologias. Sin embargo, la lectura y escritura en
Braille es una herramienta imprescindible para la fortalecer los procesos
mentales que facilitan la adquisicion de conocimiento. “El estudio de los
simbolos musicales puede favorecer el desarrollo de habilidades abstractas y el
sentido de orden” (Garcia Rodriguez, 2004, p. 6).

Tal vez por la falta de informacién, o por la creencia de que la escritura
musical Braille es demasiado compleja, muchos educadores privan sus
educandos de la escritura musical en Braille, utilizando el oido como Unica
manera de aprendizaje de la musica, sea por repeticibn o a través de
instrucciones pre-grabadas. Taesch (1994) sefala que este modelo niega al
estudiante el acceso a su proprio proceso interpretativo, visto que el estudiante
esta fuertemente influenciado por la interpretacion del ejecuntante. “Si bien es
atil en algunos aspectos de la educacion musical para todos los estudiantes,
estos métodos no son suficientes para los estudiantes ciegos aprender a leer
musica” (Smaligo, 1998, p. 24). Obviamente hay que tener en cuenta que no
todos los estudiantes quieren desarrollar sus habilidades musicales a un nivel
mas profundizado. Muchos estudiantes empiezan a estudiar un instrumento
como un hobby y no se interesan por la escritura musical. No obstante, es un
derecho del alumno poder escoger cual camino seguira para desarrollar sus
habilidades musicales. “Si, por un lado, los ciegos disponen de un codigo

musical mas complejo, por el otro lado, el aprendizaje de esta notacion consiste
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en una rica oportunidad para adquirir conocimiento y vivencia en el ambito

musical” (Bonilha y Carrasco, 2009, p. 88).

3.6 LAS NUEVAS TECNOLOGIAS APLICADAS A LA ENSENANZA Y
TRANSCRIPCION DE PARTITURAS EN BRAILLE

Las nuevas tecnologias aplicadas al aprendizaje de la musica son
herramientas avanzadas que sirven de ayuda para la inclusion en los centros
educativos de las personas con discapacidad visual. Los programas
informaticos de transcripcion musical Braille facilitan, por una parte, la
produccion de materiales adaptados y, por la otra, el intercambio de partituras
entre videntes e invidentes, lo que es extremadamente importante en el ambito
de inclusién educacional. Con esta tecnologia, el educador tiene la posibilidad
de transcribir una partitura convencional al sistema Braille, sin la necesidad de
conocer profundamente toda la signografia musical Braille y las reglas de
transcripcion. No obstante, existe la necesidad de hacer correcciones debido a
que la transcripcion automatica no es completamente fiable. Ademas, el
educador tiene que procurar crear una transcripcion que esté de acuerdo con el
objetivo propuesto, ya que la transcripcion literal de la partitura puede ser muy

densa, como consecuencia de las caracteristicas de la musicografia Braille.

Bortolazzi, E, Baptiste-jessel, N. y Bertoni, G. (2008) afirman que gran
parte de esta poblacién pueden acceder a los medios tecnolégicos de manera
similar a las personas videntes. Sin embargo, la utilizacion de los recursos
tecnolégicos como herramienta de accesibilidad y aprendizaje de la musica
todavia no estd debidamente explorada. La produccién de partituras a través
de programas de edicion musical en Braille es relativamente reciente. Durante
muchos afios las transcripciones se producian de forma manual o a través de
editores de texto, programas en los que se introducian los caracteres sin tener
la posibilidad de reproducirlos o relacionarlos con la escritura musical en tinta.
Se estima que en las bibliotecas de Europa hay unas cien mil partituras en

Braille que, en su mayoria, estan impresas (Nicotra y Quatraro, 2008). En
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Espafia, la ONCE (Organizaciéon Nacional de Ciegos Espafioles) posee un
acervo de cuatro mil partituras que pueden ser solicitadas por las personas
afiliadas a esta institucion. A continuacion se presenta la estimativa de las

partituras en Braille disponibles en las principales bibliotecas del mundo

sefaladas por Dedicon (2007).

Pais Organizacion Partituras Braille
disponibles (impresas
o formato digital)
Espana Organizacion Nacional de Ciegos Espafioles | 3917
Hungria - Hungarian Union for the 500
Blind and Partially Sighted
- Budapest Primary School for the Blind and
- Partially Sighted
"Ervin Szab¢" City Library — Budapest
Italia Biblioteca italiana Ciechi 4000
Suiza Braille Press Zurich 5000
Dinamarca Danish National Library for the Blind 6000 - 250 titulos en formato
digital
Holanda SvC 8,000 titulos impresos
y 1,210 en formato digital
Reino Unido National Library for the Blind 14000
Reino Unido Royal National institute for the Blind 5,000 titulos impresos
y 1,000 formatos digital
Alemania Verein zur Forderung der Blindenbildung 6000
Alemania Johann-August-Zeune-Schule fur Blinde 500
(JAZ), Berlin
Alemania Landesschule fur Blinde und Sehbehinderte 50
(LBS), Neuweid
Alemania Landesschule fur Blinde, Bayern (LBB), 1000
Munich
Alemania Zentralbucherei fur Blinde (ZBB), Leipzig 500
Austria Leihbudierei des Bundes- 2000
Blindenerziehungstitut
Francia Centre de Transcription Musicale Braille 350
Independent
Canada Canadian National Institute for the Blind 18.185 titulos impresos
y 315 en formato digital
USA American Printing House for the Blind 36200
USA National Library Service for the Blind and 10000
Physically Handicapped, Library of
Congress
USA National Braille Association, Inc. 1200

Tabla 2: Tabla de partituras disponibles en las principales bibliotecas del mundo (Dedicon, 2007, p. 20).
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La creacion de una biblioteca digital facilitaria el acceso a las partituras
en Braille desde cualquier lugar. A partir de esta perspectiva, el proyecto
Contrapunctus tuvo una iniciativa pionera en el desarrollo de un software para
la lectura de partitura en sistema Braille, asi como la creacion de una biblioteca
digital con una gran cantidad de partituras que pueden ser descargadas

directamente.

Los programas informaticos de lectura y edicion musical en Braille se
muestran como una gran herramienta para facilitar el proceso de creacion de
partitura en Braille, sobre todo si tenemos en cuenta que la produccion de
partitura en Braille es muy costosa ademas de ser un proceso lento (Gotoh, T.,
Minamikawa-Tachino, T. y Naoyoshi T., 2008). Actualmente, los programas de
notacion musical en Braille cuentan con las siguientes herramientas para la

produccion y edicién de musica en sistema Braille:

e ROC (Reconocimiento 6ptico de caracteres) mediante este proceso, se
escanea una partitura impresa por medio de un software ROC por
ejemplo, SharpEye o SmartScan; a continuacion se exporta la version
escaneada en formato MIDI, NIFF o MusicXml® para que el editor
musical Braille pueda reconocer los datos y crear la partitura Braille.

e Transcripcién automatica de archivos digitales descargados de Internet o
producidos por software de edicion musical como el Finale, Sibelius,
Encore.

e Insercion de la notacion por medio de un controlador MIDI o a través del
teclado del ordenador.

e Conversion directa por medio de un plugin que transcribe al sistema

Braille la partitura creado por el software Finale.

Entre los principales programas de lectura y transcripcion musical al sistema

Braille podemos destacar:

® Los tres formatos mencionados se tratan de protocolos de comunicacién que posibilitan el
intercambio de informaciones entre diferentes programas musicales.
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MusiBraille version 1.5: desarrollado en Brasil por Dolores Tomé y Antonio
Borges a través de la ley de incentivo a la cultura patrocinado por la compafiia
Petrobras en el afilo 2009. Siendo un software libre, puede ser descargado
gratuitamente en su pagina web. Ademas de la creacion de este software, el
proyecto MusiBraille se propone capacitar profesores a través de talleres
impartidos en las principales ciudades de Brasil. El proyecto MusiBraille esta
destinado a crear condiciones favorables para el aprendizaje musical haciendo
posible que un no vidente tenga el mismo nivel de acceso a las herramientas

de aprendizaje que una persona vidente (Cucchi, 2011).

El Braille Music Editor: creado en 2002 en el seno del proyecto europeo
Play2, iniciativa financiada con fondos de la Union Europea. El objetivo

principal del proyecto fue “..la realizacion de un programa informatico
consistente en hacer las funciones de editor musical para ciegos, deficientes
visuales y transcriptores de musica, siguiendo la normativa internacional
vigente, es decir, la ultima edicion del Nuevo Manual Internacional de Notacién

Braille Musical...”(Bordonau, 2002, p. 351).

El Braille Music Reader: creado por el proyecto Contrapunctus entre los
aflos 2006 a 2009 con la financiacion del Sexto Programa Marco de
Investigacion y Desarrollo Tecnoldgico. Segun Nicotra y Quatrato (2008), el
objetivo de este proyecto es desarrollar herramientas para preservar los
ficheros de musica en Braille existentes en las bibliotecas de Europa y
compartirlos a través de la web, asi como desarrollar una metodologia de
acceso para la musica. Este software no fue elaborado con el objetivo de crear
o editar partituras en Braille; sino que es un programa de lectura que permite
manipular la partitura de muchas formas con el objetivo de facilitar al lector su
comprensién. Sin embargo, no permite modificar signos musicales, ni borrar o

afadir nuevos elementos.

El Free Dots 0.6: software libre desarrollado por Mario Lang. Como el
BMR, este software no es un editor de partitura y su funcion es codificar un
archivo en formato MusicXml para el sistema Braille musical. El programa

cuenta con la posibilidad de editar la digitacion de las manos y seleccionar el
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tipo de formato de la partitura (compas por compas o seccidén por seccion).
Ademas, cuenta con una herramienta de descripcion de los caracteres que
facilita al lector identificar el significado de los signos empleados en la partitura.
Otra herramienta de ayuda para los que comienzan a utilizar la lectura musical
en Braille, y que poseen capacidad visual suficiente para la lectura, es la
organizacion de grupos teméaticos a través de colores como, por ejemplo: notas
y valores en color azul, alteraciones en rojo, etc. Sin embargo, hay signos que

el programa no reconoce Yy los considera como informacion textual.

El BrailleMuse v5.45bML: desarrollado en la Universidad Nacional de
Yokohama, con el apoyo de la Concesién de Subvencion a la Investigacion
Cientifica del Ministerio de Educacion, Cultura, Deporte, Ciencia y Tecnologia
de Japoén y por la Concesion de la Fundacion de Promocién a la Tecnologia. El
BrailleMuse es una herramienta online para la transcripcion al sistema Braille
musical de partituras en formato MusicXml. El archivo se carga directamente en
la pagina web del servidor, y en el proceso de transcripcién se genera un nuevo

archivo en formato TXT.

Toccata: Editor de partituras desarrollado en Australia el afio 2001 por la
empresa Optek Systems. Entre los editores de partitura en Braille, el Toccata
es lo qgue mas se asemeja a los programas informaticos de edicion musical
como Finale, Sibelius o Encore. Tiene una interfaz que permite crear o editar la
partitura a través del pentagrama musical utilizado en la musica en tinta. Las
ventajas de este programa consiste en tender un puente entre la edicion
musical en tinta y el Braille. Todos los signos introducidos pueden ser
contemplados detalladamente en ambas ediciones, ya que posee un editor de
musica en notacion tradicional, y otro editor en Braille, proporcionando al

usuario el control total de cada etapa del proceso.

Goodfeel: editor musical en Braille creado en 1997 por la empresa
Dancing Dots. Este software funciona en conjunto con el programa SharpEye,
gue permite el proceso de digitalizacion de partituras impresas, y el editor de

partitura Lime.
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Los programas de transcripcibn musical al sistema Braille estan
evolucionando constantemente, cada vez mas se busca el perfeccionamiento
de las transcripciones automaticas a partir de partituras digitalizadas. No
obstante, este proceso requiere la revision de la partitura en la etapa de
digitalizacion, debido que los programas informéticos de ROC (Reconocimiento
Optico de caracteres) pueden equivocarse en la decodificacion de los datos o
no reconocer todos los signos de la partitura. En la etapa de transcripcion al
Braille, juzgase necesaria la revision del documento, visto que dependiendo de
la complejidad de la partitura, hay mas de una manera de transcribir un pasaje
musical. Ademas, la transcripcion literal genera demasiados signos que se
pueden ahorrar mediante el uso de signos especificos de repeticion que son
utilizados Unicamente en la musicografia Braille. Entre los diversos formatos de
archivo utilizados para transcribir una partitura al sistema Braille, el formato
MusicXml se muestra el mas eficiente, debido a la gran cantidad de partituras
disponibles en internet, ademas de ser compatible con los principales editores
de partitura. Sin embargo, es necesario revisar la transcripcion final a fin de
verificar si todos los datos fueron decodificados correctamente. A pesar de que
el proceso no es completamente automatico, la utilizacion de los programas de
transcripcion a Braille auxilia enormemente los transcriptores, profesores y
musicos invidentes a crear e intercambiar partituras entre videntes e invidentes.
Puede considerarse que estos programas realizan un puente entre las dos
escrituras musicales, auxiliando asi la comunicacién entre profesores y

alumnos ya que una misma partitura puede ser generada en Braille o en tinta.
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4. CATEGORIZACION DE LAS DIFERENCIAS ENTRE LA MUSICOGRAFIA
BRAILLE Y LA ESCRITURA MUSICAL EN TINTA Y SUS IMPLICACIONES
EN LA ENSENANZA Y APRENDIZAJE DE LA MUSICA

Como se ha citado anteriormente, la musicografia posee caracteristicas
que difieren considerablemente de la partitura en tinta. Esencialmente, estas
diferencias se deben al hecho de que la escritura musical en Braille es una
manera poco eficiente de escribir musica (Fernandez Alvarez y Aller Pérez,
1999). Debido a necesidad de representar toda la informacion de la partitura,
son utilizados innameros signos en Braille y las combinaciones entre ellos,
generando una cantidad de informacion que solamente son leidas de manera
linear y horizontalmente, caracter a caracter. Aunque la musicografia Braille
estd hecha para la representacion de la musica, su creacion fue basada en la
traduccion de elementos de la escritura en tinta para el Braille. La partitura
Braille, propone una estructuracion diferenciada para representar las
informaciones contenidas en la partitura visual. Esto resulta, segun (Herrera,
2010a, p. 41) “que ciertos componentes de la representacién espacial en el
papel se pierdan, como la utilizacion del eje vertical para la representacion de
la altura.” De este modo, la escritura musical en Braille, se difiere

considerablemente de la escritura musical en tinta.

Ademas, el proceso de lectoescritura de la musicografia Braille, requiere
qgue el estudiante disponga de una serie de conocimientos musicales que no
son necesarias en la lectura y escritura de la partitura en tinta. Sin embargo, la
musicografia Braille es el sistema oficialmente adoptado por las personas con
discapacidad visual, posibilitando la reproduccién de la partitura visual con

todos los detalles y viabilizando el intercambio de partitura entre cualquier pais.

La finalidad de este apartado no es ensefiar la musicografia Braille ni
tampoco cuestionar la eficacia de este sistema. En este capitulo, se analizan
las caracteristicas especificas de la musicografia que influyen en el proceso de
aprendizaje de la misma y las diferencias entre la escritura musical en Braille y

en tinta Se realizo la categorizacion mediante el andlisis de los manuales de
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musicografia Braille y la bibliografia relacionada al tema. En la figura 14 se
presenta la categorizacion de las caracteristicas especificas de la musicografia

Braille, las cuales son analizadas individualmente en las secciones del capitulo.

Escritura de las notas y valores en sistema Braille

Representacion de la altura sonora con relacion a la escritura musical

Tesitura musical e identificacion de las octavas

Armadura de clave e indicacion de compas

Alineamiento y escritura de la polifonia en el mismo pentagrama

Alineamiento vertical de las voces en mas de un pentagrama

Escritura de intervalos y acordes

Notacién especifica de la musicografia Braille

Figura 14: Categorizacioén de las principales caracteristicas de la musicografia Braille que se
difieren de la escritura musical en tinta.

4.1 ESCRITURA DE LAS NOTAS Y VALORES EN SISTEMA BRAILLE

Las notas musicales son representadas por los caracteres que
corresponden a las letras d, f, g, h, i, j del alfabeto en Braille. Estos caracteres
estan formados unicamente por la combinacion de los puntos 1, 2,4y 5. Los
puntos 3 y 6 son responsables de definir la duracién de cada nota. Ambas
informaciones estan contenidas en la misma celda Braille

Nota Do

e

) Negra o semifusa

Figura 15: Ubicacion de la nota y valor en la celda Braille

No obstante, en Braille los signos responsables de representar la

duracion de la nota tienen doble interpretacion. Es decir, se utilizan signos
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idénticos para representar dos duraciones distintas, una de mayor duracion y la
otra de menor duracion. Por ejemplo, el signo de negra es analogo al signo de
semifusa. Normalmente la proporcion del compas proporciona la informacién
necesaria para identificar si las notas escritas corresponden a su valor de
mayor o menor duracién. En los casos que no se puede determinar con
precision el valor real de las notas, se introducen signos especiales que definen

la duraciéon exacta de la nota.

Do Re Mi Fa Sol La Si Silencio
(X} ® (X ) [ X J o - o - X J [ X J §
66 e o6 oo oo es oo .- O,
(X} ® (X ) [ X J o - X J X J @ . s
A A T de
(X} ® (X ) [ X J [ 33 X J X J o - Ef
‘e e % % ° e %8 H oo
(X} ® (X ) [ X J o - X J X J [ X J k' E
Y ) @ o [ X J (X} o - [ X J L) o "
.o .o .o .o .. .. .o o0

Figura 16: Notas y silencio en sistema Braille

Segun Jiménez (2004), en las primeras etapas del aprendizaje, los
estudiantes encuentran ciertas dificultades para interpretar los signos que
representan las notas musicales ya que son los mismos caracteres utilizados
para representar el Braille literario. Ademas, segun Goldstein (1994), los
estudiantes suelen relacionar el signo de nota musical con su respectivo
significado en el alfabeto, este procedimiento debe ser eliminado, ya que

ralentiza el proceso de decodificacion de la partitura.

Segun Bonilha (2010), normalmente se empieza a practicar la lectura y
escritura por las notas en figuras de corcheas, debido a su menor complejidad
en relacion a la asimilacion del signo de nota. Esta caracteristica se difiere de

la escritura en tinta, ya que cuando se prioriza la lectura melddica disociada de
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la métrica, se utilizan las figuras negras o blancas. La autora afirma que, en
caso de que el alumno no esté familiarizado con los conceptos de duracion y
pulsacion, el aprendizaje de las notas musicales se empieza por las corcheas
cuando esté desvinculado de su duracion, ya que de ellas provienen las demas
notas con otros valores. Reconocer las notas en corchea, es el punto de partida
para posteriormente agregar los demas valores que se representan con la
adicion de los puntos 3y 6. “La ventaja de comenzar con corcheas, ademas de
ser mas sencillo de aprender, es que el alumno gana inmediatamente

comprender la logica del sistema de musica en Braille” (Goldstein, 1994, p. 9).

La lectura ritmica en sistema Braille difiere de la escrita en tinta, ya que
siempre debe estar asociada a una nota musical. Escribir unicamente la parte
ritmica en la celdilla Braille, (puntos 3 y 6) no proporciona la informacion
necesaria para su intepretacion. En el sistema Braille, no es posible hacer los
mismo agrupamientos ritimicos que se hacen en la partitura en tinta. Sin
embargo, existe un procedimiento similar para agrupar determinadas
cuantidades de figuras ritmicas.

En tinta, las corcheas y figuras de menor duracién, suelen estar
normalmente unidas por una o mas barras horizontales formando
grupos que corresponden a un tiempo o fraccion de tiempo. En Braille

no pueden agruparse las corcheas, pero si las figuras de menor valor,
aunque con alguna limitacion. (Aller Pérez, 2001, p. 18)

Segun el Manual Internacional de Musicografia Braille’, el agrupamiento
en Braille consiste en escribir la primera nota del grupo con su valor real, en
tanto que las demas se escriben como corcheas. Todas las notas de un grupo
han de completar un tiempo o fraccién de tiempo, deben tener el mismo valor y
se escriben en la misma linea Braille. Debido a eso, no es posible hacer los
agrupamientos ritmicos de diferentes valores como se hacen en la partitura
visual, tales como: corchea, semicorchea, semicorchea 0 semicorchea,
corchea, semicorchea, etc. Estos agrupamientos que normalmente se realizan
en la partitura visual, ayudan en la interiorizacion del agrupamiento como si

fuera un Unico elemento. En Braille, asi como en la partitura visual, el

7 (Krolicky, 1998, p. 23)
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estudiante tiene que estudiar separadamente cada grupo ritmico para poder
ejecutarlo con precision. Sin embargo, el brailista, tiene que poseer una lectura
musical fluyente a fin de identificar los patrones ritmicos como un todo y no
caracter por caracter, ya que no todos los agrupamientos ritmicos figuran en la
partitura Braille. A continuacion se presenta en la figura 17 un ejemplo de

transcripcion utilizados los agrupamientos en Braille.

8 #]
(% S i

Transcripcic’)n sin agrupamientos

Transcripcic’)n con agrupamientos

Figura 17: Transcripcion utilizando agrupamientos en Braille

4.2 REPRESENTACION DE LA ALTURA SONORA CON RELACION A LA
ESCRITURA MUSICAL

En la partitura en tinta, las notas se ordenan en el pentagrama musical
de acuerdo con su altura, posibilitando asi asociar visualmente los movimientos
ascendentes y descendientes con su respectiva altura sonora. “Esta
perspectiva visual es muy utilizada como recurso educativo, especialmente en
los primeros niveles. Permite conocer, antes de haber interiorizado la relacion
sonido — figura, como se comporta la melodia representada” (Jiménez, 2004,
p. 5). En la escritura musical Braille esta representacion no es posible, debido
al hecho de que la escritura musical Braille se construye de manera horizontal y
lineal. Las notas y toda la informacién de la partitura son inseridas una a una de
la misma manera que el texto literario. Este procedimiento no posibilita la
asociacion entre la situacion espacial de la figura con su altura sonora. La
representacion del contorno melédico general y los saltos musicales en la

escritura Braille se construye apenas en la abstraccion del lector. La partitura
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Braille no permite relacionar la disposicion del texto musical con el movimiento

melddico, como ocurre en la partitura en tinta.

\ 4

Figura 18: Representacion del contorno melddico en la partitura en tinta y en Braille

Herrera (2010b) alega que la falta de la representacion espacial no esta
anicamente relacionado con la manera de codificar la altura en la partitura
Braille, sino que estd extremadamente relacionado con la manera que
comprendemos el sonido. El estudiante se queda privado de las relaciones que
comunmente se hacen, tales como: arriba es agudo y abajo es grave. “La
representacion de la musica en Braille va mas all4 de sustituir una convencion
por otra, esta privando al estudiante del refuerzo del embodiment® presente en
esa metafora conceptual, y al dispositivo de lectoescritura de un elemento

intuitivo importante para su uso” (Herrera, 2010a, p. 41).

La representacion del movimiento melddico puede ser ilustrada
utilizando materiales en relieve que representen los matices de los saltos
melddicos, movimientos ascendientes y descendientes. Ademas, la utilizacion
del solfeo, es wuna herramienta extremadamente importante para la
comprension de los movimientos melddicos, que debe ser utilizado

simultdneamente a la representacion en relieve del movimiento melédico.

® “a teoria del embodiment se centra en el estudio de la interaccién dindmica corporeizada del
sujeto con el ambiente, y es a través de esta interaccién que construye significados” (Gomila y
Calvo 2008) citado por (Herrera, 2010a, p. 68).
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4.3 TESITURA MUSICAL E IDENTIFICACION DE LAS OCTAVAS

La estructuracion del material musical en la partitura Braille posee
caracteristicas que difieren considerablemente de la partitura en tinta. Para
adecuar la escritura musical al sistema Braille, fue necesario organizar el
material musical de una manera diferenciada a fin de posibilitar la
representacion de toda la informacion de la partitura visual en la partitura en
Braille. Como afirma Aller Pérez (2001), la escritura musical para invidentes no
se utiliza el pentagrama, y por eso, la escritura de las claves no es necesaria.
Sin embargo, hay la posibilidad de inserir los signos de clave a fin de acercarse
a la escritura visual, pero eso no representa cambios en la lectura del texto
musical. Es decir, la introduccion o no del signo de clave, no interfiere en la
altura de las notas musicales, al contrario de la partitura visual, en que la altura

de las notas depende del signo de clave.

En la partitura Braille, al escribir un signo de nota, su ubicacion en el
registro sonoro no esta definida. Los caracteres que representan las notas
musicales, no contienen la informacion responsable de identificar la octava en
la cual se encuentra la nota. Para suplir esta necesidad, se utilizan los llamados
signos de octavas, estos signos son introducidos en determinadas situaciones
y se encuentran antepuestos a los signos de nota. Cada signo de octava
representa la tesitura que corresponde a las notas de una determinada octava
musical. Las octavas estan numeradas de la primera a la séptima, comenzando
por el do mas grave del piano. El uso de los signos de octava se rige por las
siguientes reglas:

a) nunca colocar signos de octavas entre intervalos melédicos de
segunda o tercera;

b) siempre colocar indicaciones de octava entre intervalos de sexta o
mayores;

C) apenas colocar signo de octava entre cuartas y quintas si el intervalo

ultrapasa la octava correspondiente.
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Para aplicar correctamente las reglas de introduccién de signos de octava,
se hace necesario que el alumno conozca la relacion numérica de intervalos
musicales. Bonilha (2010), sefala la necesidad de interpretar correctamente
estos signos, ya que si el lector se equivoca en la identificacion de la octava a
la que pertenece la nota, consecuentemente se equivocara en las notas
subsecuentes. La misma autora, afirma que eso no ocurre en la partitura en
tinta, dado que la determinacion de la altura de cada nota no depende de las
notas anteriores o posteriores a ella. Por ejemplo: al escribir la nota do4
seguida de la nota la, si la segunda nota corresponde a un intervalo de sexta,
de acuerdo con la tercera regla, habra la necesidad de introducir el signo de la
octava 4. En caso de que no sea introducido el signo de octava, de acuerdo
con la primera regla, se considerara que la distancia entre las dos notas sera
una tercera descendiente, consecuentemente la nota la sonaria en la octava 3

con un intervalo de tercera descendiente y no una sexta ascendiente.

Signos de octava
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Figura 19: Signos de octava
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Figura 20: Uso de los signos de octava
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En la figura 20, se puede observar la utilizacién recurrente de los signos
de octavas. El primer signo de octava ha sido anadido para indicar la octava de
la primera nota. No hubo la necesidad de repetir el signo de octava en las dos
notas subsecuentes debido que forman un intervalo de segunda entre ellas. El
siguiente signo de octava fue anadido debido a que ocurre un salto de sexta en
las notas mi y sol del primer compas. El tercer signo de octava fue afadido
debido al salto melddico de quintas entre diferentes octavas. El cuarto signos
de octava ha sido anadido para representar el salto de octava y el ultimo signo
de octava representa el mismo caso que el tercero. Los signos de octava son
utilizados constantemente en la partitura Braille, por eso el estudiante debe
saber identificar con precision el significado de cada signo y saber sus reglas

de uso para la escritura musical.
4.4. ARMADURA DE CLAVE E INDICACION DE COMPAS

La armadura de clave en sistema Braille, unicamente indica el numero
de alteraciones de acuerdo con su respectiva tonalidad. Las notas afectadas
por las alteraciones no figuran en la partitura, como ocurre en tinta. Las
indicaciones de compas se escriben de acuerdo como se figuran en la partitura
en tinta, si la indicacion esta representada en forma de fraccién, se anade el
signo de indicacion de numero, seguido de los correspondientes numeros de la
fraccion, el numerador se escribe en la parte superior de la celda y el

denominador en la parte inferior de la celda.

Sigho indicacion nu . na
Sostenldo de numero

———

Indicaciéon num. signo indicaciéon nim. num
denumero 5 bemol de numero 2

Figura 21: Transcripcion de armadura de clave e indicacién de compas
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“‘Este sistema de escribir la armadura de la clave exige que el lector
ciego conozca las notas a las que afectan las alteraciones que se indican en la
armadura.” (Aller Pérez, 2001, p. 15). Esto presupone que el lector tenga
conocimientos relacionados a escalas y tonalidades. Se hace necesario que en
un primer momento, el estudiante aprenda los signos de sostenido, bemol y
becuadro, asi como su aplicacién en el instrumento. En las armaduras de clave
que poseen pocas alteraciones, es posible indicar directamente al alumno
cuales son las notas afectadas por las alteraciones. Sin embargo, lo ideal es
introducir los conceptos de formacién de escalas y tonalidades, de esta

manera, el alumno podra internalizar estos conceptos.

En la partitura en tinta, el lector puede identificar las notas afectadas por
la armadura de clave, sin necesariamente dominar los conceptos de escala y
tonalidad. Ademés, como afirma Bonilha (2010), el lector tiene la ventaja de
poder relacionar la nota que nombra la tonalidad con la nota que esta a un
semitono arriba del ultimo sostenido en la armadura de clave, el pendltimo
bemol de la armadura de clave, en caso de que ésta esté formada por
bemoles. Esta relacion no es posible en Braille, visto que las notas alteradas no

figuran en la partitura. Unicamente se introducen la cantidad de alteraciones.

La indicacion de compas no sufre ningun tipo de alteracion al ser
representada en sistema Braille, el aprendizaje de este concepto se da de la
misma forma que en partitura en tinta. Primeramente, el estudiante identifica
las diferentes formas de escritura de las indicaciones de compas en sistema

Braille, para posteriormente aprender su aplicacion.

60



4.5 ALINEAMIENTO Y ESCRITURA DE LA POLIFONIA EN EL MISMO
PENTAGRAMA

Asi como la armonia, la escritura polifénica tiene que ser representada
horizontalmente. Cuando las notas de dos 0 mas voces simultaneas poseen
diferente duraciones, éstas no pueden ser representadas mediante los signos
de intervalo. En éste caso, son utilizados los signos de copula los cuales son
responsables de indicar que un determinado fragmento posee mas de una voz
simultanea. Los signos de copula son especificados de dos maneras: copula
total y copula parcial. En ambos casos, las voces estan representadas de
manera horizontal y lineal, las notas entre las voces no coinciden verticalmente.
El procedimiento de escritura a través de la copula total consiste en escribir una
linea melodia, enseguida se introduce el signo de cépula total seguida por otra
linea melddica y asi sucesivamente. En la figura 22 se presenta un ejemplo de
transcripcion mediante los signos de copula total y el alineamiento entre las
voces, resultante de este procedimiento. La cépula parcial se utiliza cuando las
diferencias de valores entre las voces no afecta el todo el compas. Para utilizar
este proceso, se afade el signo de division de compas antes de la division de
las voces, en seguida se escriben las notas y signos correspondientes
seguidos del signo de cépula parcial para informar el final de la separacion

entre voces.

(]

12 voz signo 22 voz S|gno 3%voz
copula total cépula total

Figura 22: Alineamiento de la polifonia al aplicar el uso de la cépula total
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En la figura 22, se presenta una fragmento musical retirado de la obra
Adelita de Francisco Tarrega se puede verificar la utilizacién de la copula total®
en la escritura polifénica. De acuerdo con el Nuevo Manual Internacional de
Musicografia Braille, el orden de presentacion de las voces se rige por los
mismos principios establecidos para la escritura de los intervalos. Debido a que
el fragmento original se encuentra en clave de sol, las voces fueron
introducidas a partir de la mas aguda. En el caso de que fuera en clave de fa, la
escritura empezaria por las voces mas graves. Nétese que la lectura polifonica
en Braille no respeta una linea temporal continua, ya que cada voz se

representa linealmente sin superposicion entre ellas.

Para una mejor comprension de texto musical, este fragmento musical
fue transcrito a tres voces. Nétese que cada voz se transcribe sucesivamente y
no simultdneamente como en la partitura visual. La primera voz se compone
de dos semicorcheas y una blanca; la segunda se compone de una pausa de
blanca que no figura en la partitura original, seguido de un intervalo arménico
compuesto por do y mi; la tercera voz se compone por una blanca puntuada.
Para conectarlas e indicar que ambas suenan simultdneamente y no

secuencialmente, se afade el signo de copula entre las voces.

<O | -@| HONGR. e - 0| 0|0 - @
o0 @® - |-+ . . -0 o - o0ll® - -
DS I I ®o - el @ ¢

Signo Division Signo Cépula  Signo - Barra

de de de de
octava compas octava parcial octava final

Figura 23: Transcripcion de un compas utilizando la cépula parcial

’En este fragmento fueron omitidos signos de dinamica y otros signos de la partitura original a
fin de analizar individualmente la utilizacion de la cépula en la polifonia.
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En la figura 23, la cépula parcial fue utilizada para separar la nota re
blanca de las demés, se opta por utilizar la cépula parcial cuando no hay la

necesidad de separar las voces.

La lectura de un pasaje polifénico utilizando el signo de cépula total hace
con que el lector tenga que reconstruir mentalmente la sincronizacién entre las
voces. Para eso, se recomienda realiza una lectura individual de cada voz, y
enseguida analizar la proporcion ritmicas entre las diferentes voces. La lectura
de la cépula parcial suele ser mas dificil que la cépula total y puede causar
confusion en la interpretacion y unién de las voces. El lector tiene que estar
atento para sincronizar correctamente las voces, ya que solamente se escriben
las notas afectadas sin rellenar con silencio los tiempos anteriores o posteriores
a las notas afectadas. “La lectura de fragmentos polifénicos se constituye tal
vez el mayor desafio para el aprendiz de la musicografia Braille. La asimilacion
de estos fragmentos requiere una mayor capacidad de abstraccidén para que el

lector asimile la partitura como un todo.” (Bonilha, 2010, p. 32).

4.6 ALINEAMIENTO VERTICAL DE LAS VOCES EN MAS DE UN
PENTAGRAMA

En la partitura en tinta, cuando hay mas de un pentagrama en el
sistema, lo correcto es hacer con que los tiempos y las notas de todos los
pentagramas coincidan verticalmente. Eso facilita con que el lector pueda
identificar con mayor claridad la linea temporal con que las notas estan
ordenadas en la partitura, ademas de facilitar el andlisis de la armonia y el

contrapunto envuelto en la obra musical o estudio.

En la partitura Braille cuando hay mas de un pentagrama, es muy dificil
hacer con que las notas de cada pentagrama coincidan verticalmente. Esto
acontece porgue la escritura ocurre horizontalmente y la signografia musical en
Braille esta dispuesta en una unica linea Braille para cada pentagrama. Para
hacer con que las notas de cada pentagrama Braille estuviesen alineadas,

habria que introducir innUmeros espacios entre los caracteres, los que dejaria
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la partitura incomprensible ya que un caracter vacio (espacio) es interpretado

como barra de separacion de compas.

La superposicion resultante de notas es aleatoria, de tal modo que la
representacién de la simultaneidad no puede realizarse sino a través
de un proceso posterior a la lectura de cada compas. La
superposicion vertical, al contrario de la escritura en tinta no indica
simultaneidad temporal. Incluso ciertas notas que representan
superpuestas, no deben entenderse como simultaneas. (Herrera,
2010c, p. 85).

El formato de transcripcion compés sobre compas, es el unico formato

de transcripcion que posibilita un alineamiento parcial entre los pentagramas,

ya que permite alinear el primer caracter de cada compas entre los

pentagramas de la partitura en Braille. A continuacion se presenta en la figura

24 un fragmento transcritos a través del sistema compas sobre compas. Las

flechas verdes indican las notas alineadas verticalmente y las rojas indican el

desplazamiento de los alineamientos de las notas entre los pentagramas.
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Figura 24: Alineamiento vertical de las notas en dos pentagramas Braille
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Este fragmento musical fue transcrito a través del formato compas sobre
compas, lo cual es el formato que proporciona un mayor paralelismo en el
sistema. No obstante, el paralelismo total es practicamente imposible, debido a
los varios signos utilizados para indicar todas las informaciones de la partitura,
dificilmente las notas de diferentes pentagramas coincidan verticalmente, la
sincronizacion de las voces tienen que ser hechas a través de la abstraccion

del lector.

4.7 ESCRITURA DE INTERVALOS Y ACORDES

La escritura de la armonia y del contrapunto, representan los mayores
obstaculos para el estudiante de la musicografia Braille. Como se ha citado
anteriormente, el sistema Braille musical no permite utilizar mas de una linea
simultanea para representar las notas de un pentagrama. Toda la informacién
de la partitura tiene que ser representadas caracter a caracter, horizontalmente
y siguiendo el mismo procedimiento de escritura que un texto literario. En la
partitura en tinta, la linea temporal es constante y la simultaneidad entre las
notas y silencio son estructuradas verticalmente. En el sistema Braille es
imposible alinear verticalmente las notas de un pentagrama y en consecuencia

la linea temporal no es continua.

El Nuevo Manual de Musicografia Braille establece los siguientes
criterios de escritura de los acordes: “En los acordes formados por notas del
mismo valor, sélo una de ellas (la mas aguda o la mas grave) se escribe en
Braille en su forma habitual. Las restantes se escriben mediante los signos de
intervalos correspondientes, respecto de la nota escrita.” (Krolick, 1998, p. 27).
Es decir, el procedimiento para escribir dos o mas notas de misma duracién
consiste en introducir el signo de la nota mas aguda o grave, seguido de los
signos que indican la relacion de intervalo con la primera nota. Para los
instrumentos que utilizan clave de sol y clave de do, se escribe el signo de la
nota mas aguda y enseguida los signos de intervalos descendientes con

relacion a la nota mas aguda. Para instrumentos que utilizan la clave de fa, se
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escribe el signo de la nota mas grave y enseguida se introduce los signos de
intervalos ascendientes con relacién a la nota mas grave. No obstante, es
comun encontrar transcripciones para guitarra en que los intervalos han sido
introducidos de forma ascendiente. Es fundamental que el transcriptor informe
la manera con que los intervalos han sido introducidos. A continuacion se
presenta los signos de intervalos y dos ejemplos de fragmentos armdnicos

transcritos al sistema Braille.
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Figura 25: Signos de intervalos
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Figura 26: Transcripcion de intervalos
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Figura 27: Transcripcion de acordes

En la figura 27 se puede observar la transcripcion del acorde de do,
correspondiente al compas uno, solamente la nota mi5, (la mas aguda) esta
escrita con el signo de nota, las demas notas estan representadas con los
signos de intervalo descendiente con relacion a la nota mi. La nota do5 esta
representada a través del signo de tercera; la nota sol4 por el signo de sexta; la
nota mi4 por el signo de octava y la nota do4 por el signo de onceava. En el
fragmento transcrito en la figura 26, la relacion de intervalos con la nota mas
grave fue introducida de manera ascendiente. Se considera fundamental que el
estudiante desarrolle la habilidad de lectura de los intervalos de forma
ascendiente y descendiente. Notese que éste procedimiento de escritura de
intervalos y acordes no existe en la escritura musical en tinta. Ademas, la
lectura ascendiente de un acorde segun Herrera (2010c) va contra la loégica de
la lectura de un acorde.

La reglas que determinan la escritura partiendo del agudo o del grave
no existe en el lenguaje musical. De hecho, la escritura que comienza
por el agudo iria en contra del uso comun de la lectura del acorde (en

el enunciado de sus sonidos componentes) que hacemos los
musicos. (Herrera, 2010c, p. 82)

En las primeras etapas del aprendizaje de un instrumento o de la teoria
musical para videntes, conocer las relaciones de intervalos no es
imprescindible para la lectura de la partitura. Sin embargo, en la lectura musical

en Braille, el dominio de estas relaciones es fundamental para la comprensién
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del contorno melddico a través de la correcta apreciacion de los signos de
octava y la interpretacion de la escrita armonica. La lectura de fragmentos
armonicos en Braille es completamente dependiente de la capacidad del lector
en identificar intervalos musicales.
Para el estudiante, el procedimiento de uso de intervalos para
representar los acordes, presupone que él ya esté familiarizado con
este procedimiento antes que sus compafieros de clase. Ademas,
reconocer los patrones de intervalos de los acordes ayudaria a

reconocerlos rapidamente sin la necesidad de contar los intervalos
uno a uno. (Goldstein, 1994, p. 12)

En los métodos de iniciacion a la guitarra concebidos para videntes, es
comun encontrar pequefios fragmentos armonicos o polifénicos en las primeras
etapas. Al realizar una transcripcion literal de éstos métodos, el estudiante se
encuentra con dificultades afadidas ya que la identificacion de este tipo de
escritura dependera de la correcta apreciacion de los signos de intervalo. Eso
presupone un obstaculo para el aprendizaje, en el caso de que el estudiante no
domine con antelacion las relaciones de intervalo. No es aconsejable que el
método presente la escritura armoénica sin que haya una etapa anterior de
preparacion, a fin de que el estudiante desarrolle las aptitudes necesarias para
lograr la correcta apreciacion de dichos signos. Para eso, se considera
importante que el método estimule desde el principio el conteo de intervalos,
aunque disociado de su signografia. Teniendo en cuenta estas sugerencias, se
favorecera que el estudiante desarrolle gradualmente las capacidades de

identificar y ejecutar los intervalos o fragmentos armaonicos.

4.8 NOTACION ESPECIFICA DE LA MUSICOGRAFIA BRAILLE

La musicografia Braille posibilita representar todos los signos de
repeticion contemplados en la partitura en tinta. Ademas, existen signos de
repeticion que son utilizados Unicamente en la partitura Braille. Esta signografia
fue elaborada, segun el Nuevo Manual Internacional de Musicografia Braille,
para facilitar la lectura y la memorizacion y disminuir el volumen de la partitura.

Sin embargo, segun Fernandez Alvarez y Aller Pérez (1999), estos signos
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deben ser utilizados juiciosamente, ya que éste procedimiento utilizado para

ahorrar espacio en la partitura, puede causar confusion en la lectura musical.

Entre las principales repeticiones en Braille podemos destacar:

Repeticion de compés completo o fraccion de compas: Utilizado para
repetir un compas completo o una fraccion del compas que

inmediatamente la precede.

Repeticion comenzando en una octava diferente del pasaje original: Este
procedimiento se utiliza para repetir un pasaje en una octava diferente
de la original, para eso se escribe el signo de octava correspondiente a
la octava que se desea reproducir el pasaje, seguido del signo de
repeticion.

Repeticién de compases anteriores: Estos signos se utilizan para repetir
una determinada cantidad de compases anteriores al signo de
repeticion.

Cuenta atras y repeticion de un nimero de compases: Este tipo de
repeticion consiste en indicar la cantidad de compases que hay que
retroceder seguidos de los signos que indican cuantos compases han de

repetirse.

Repeticion de determinados compases: Este procedimiento puede ser
utilizado para repetir una secuencia de compases de una partitura que
posee los compases enumerados. El signo indica los numeros del

primero y ultimo compas a ser repetidos.
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Figura 28: Transcripcion de un fragmento musical utilizando signos de repeticion especificos de la
musicografia Braille

En éste ejemplo se puede observar la utilizacion de los signos de
repeticion con el objetivo de ahorrar espacio en la partitura Braille. Nétese que
el primer compas fue transcrito literalmente y, enseguida, se introdujeron los
signos de repeticion. Este conjunto de caracteres indica que el lector debe
repetir tres veces el compas anterior, disminuyendo asi la extension de la
partitura Braille. El uso de estos signos de repeticion sigue determinadas reglas
de aplicacién, a fin de que la informacibn musical no sea interpretada
erroneamente. La utilizacién de estos signos puede auxiliar considerablemente
la reduccion de la extension de la partitura y auxiliar la memorizacion. En las
primeras etapas del aprendizaje, se considera importante introducir unicamente
los signos de repeticion mas sencillos, sin la necesidad de retroceder muchos
compases o saltar una seccion, ya que al principio esto puede causar cierta
confusién en el lector. En la figura 29 se presenta un ejemplo de partitura
transcrita al sistema Braille, a continuacion se muestra en la tabla 3 la

signografia empleada en la transcripcion de la partitura.
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Caracteres utilizados

13
41

Signos utilizados
72

13

34
Tabla 3: Signos Braille utilizados en la transcripcion

5

Figura 29: Transcripcion de una partitura al sistema Braille

Digitacién mano izquierda y cuerda al aire

Indicacion de compéas
Signos de nota

Signos de octava
Alteraciones

Copula

Repeticion en tinta
Repeticion en Braille
Signos de intervalos
Digitacién mano derecha
Total




5. LA ENSENANZA DE LA GUITARRA PARA PERSONAS CON
DISCAPACIDAD VISUAL

El aprendizaje de la musica requiere una serie de habilidades implicadas
en la percepcion de estimulos simultaneos y la integracion de varias funciones
cognitivas. Durante la ejecucion o aprendizaje de un instrumento musical,
tenemos presentes los diferentes tipos de memoria que influiran en la velocidad
y calidad del aprendizaje. Peral Hernandez (2006) sefiala que la memoria y el
aprendizaje son procesos complementarios que conforman una de las
caracteristicas mas importantes en el sistema nervioso de los mamiferos.
Cuando se aprende algo nuevo, se crean nuevas conexiones en el cerebro,

estas conexiones s6lo podran consolidarse a través de la memoria.

Un método bien estructurado, favorece que el estudiante desarrolle los
procesos mentales y mecanicos de una manera progresiva y continua.
Indudablemente el material didactico juega un papel fundamental en el
aprendizaje. Sin embargo, son innumerables los factores que influyen en la
adquisicion de las capacidades necesarias para tocar un instrumento. El
material didactico sirve como herramienta para ser utilizada por profesores y
alumnos en el progreso de la ensefianza y el aprendizaje. En éste capitulo se
abordan los siguientes aspectos que ha de contemplar un método de guitarra
para facilitar el aprendizaje: a) Teoria musical apoyada en la musicografia
Braille para la escritura; b) Entrenamiento del oido; c) Entrenamiento de la
memoria musical; d) Adquisicion de la memoria muscular/tactil; e) Teoria

instrumental.

5.1 TEORIA MUSICAL APOYADA EN LA MUSICOGRAFIA BRAILLE PARA LA
ESCRITURA

La musicografia Braille posee caracteristicas que se difieren
considerablemente de la escritura musical en tinta, necesitando asi una
ordenacion diferenciada para facilitar el proceso de aprendizaje. La lectura y

escritura musical son imprescindibles para el estudio de la mdusica. Los
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estudiantes que utilizan la signografia Braille para el aprendizaje musical,
necesitaran un mayor esfuerzo que los demas estudiantes debido a las
peculiaridades del sistema Bralille.
La musicografia Braille presenta algunas caracteristicas que la
diferencian de manera sustancial de la escritura visual. Estas
diferencias se derivan, de una parte, del sistema de escritura en
renglones horizontales que es inadecuado para escribir la musica; y
de otra, de las enormes limitaciones del propio Braille, que dificultan

todavia mas la ya muy compleja escritura en renglones horizontales.
(Fernandez Alvarez y Aller Pérez, 1999, p. 39)

Segun Jiménez (2004), existen cuatro sistemas de edicion de la partitura
aceptados internacionalmente por la comunidad cientifica. Al realizar una
“edicion practica” de la partitura, el editor organiza la partitura de una manera
que facilite la lectura al intérprete. Para eso, se procura hacer coincidir el
cambio de pagina con los compases en silencio, inserir los caracteres en un
tamafo adecuado para permitir una lectura desde el atril, etc. La autora sefala
gue este planteamiento, no se hace a la hora de realizar una transcripcion
musical al sistema Braille, las transcripciones generalmente se limitan a
reproducir fielmente el original en tinta.

Realmente, si estamos tratando con obras para estudiantes,
deberiamos tener en cuenta este tipo de problemas y realizar
“ediciones practicas”. Bien es cierto que el alumno ciego tiene otro
tipo de dificultades, pero siempre hay que tener en cuenta que
estamos realizando un trabajo para principiantes que tienen unas
caracteristicas muy concretas y por tanto unas necesidades muy

especificas que debemos abordar de un modo comprometido.
(Jiménez, 2004, p. 4)

En las primeras etapas del aprendizaje, es justificable realizar
adaptaciones para facilitar su estudio. Los signos musicales se deben afadir
progresivamente y de acuerdo con los objetivos propuestos, evitando asi que la
partitura sea demasiada compleja para cada nivel de aprendizaje. Debido a que
toda la informacién de la partitura esta dispuesta en una Unica linea, Goldstein
(2000) afirma que a veces se produce una profusion de signos,
incomprensibles para el estudiante principiante. En caso de que el estudiante
no disponga de un dominio completo de los fundamentos de la musicografia
Braille, se pueden excluir determinados signos hasta que el estudiante domine

la signografia correspondiente.
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Ademaés de presentar progresivamente los signos musicales, el método
ha de fomentar la adquisicion de la memoria. La extension de los ejercicios no
debe ser demasiado larga, debido a que no es posible realizar una lectura a
primera vista. Al realizar la lectura de un ejercicio o de una obra musical los
estudiantes invidentes “generalmente leen una determinada cantidad de
informacion musical (por ejemplo, un compas o una frase), y deben conservar
el pasaje musical leido en su memoria inmediata, antes de ejecutarlo al
instrumento” Boyer'® (1997), citado por (Bonilha, 2006, p. 30). Esta
constatacion, segun el autor, presupone dos niveles de actuacion del
estudiante, la identificacion de los caracteres leidos y la retencion de la
informacion en la memoria inmediata. Por lo tanto, la extensién de los ejercicios
debe ser compatible con la etapa de estudio en la que se encuentra el alumno.
La identificacién de muchos signos nuevos a la vez dificulta la memorizacion.
Se recomienda la introduccién acumulativa y progresiva de los signos
musicales en Braille. Al principio, los alumnos suelen identificar los signos
musicales como signos del alfabeto, después los decodifican para su
respectivo significado musical. Este procedimiento, comunmente utilizado, no
proporciona una lectura fluida. Los alumnos que adquieren un nivel mas
avanzado, no necesitan pasar por el camino: identificacion del signo Braille —
significado alfabético — significado musical. A partir de la identificacién del
caracter Braille, la asociacion con su significado musical ocurre

instantaneamente, favoreciendo una lectura con mayor velocidad y fluidez.

5.2 ENTRENAMIENTO DEL OIDO

El termino entrenamiento auditivo en la mausica, normalmente hace
referencia al estudio del solfeo, percepcién ritmica y melddica. En este caso,
se ha utilizado el término “entrenamiento del oido” para referirse al
adiestramiento del oido en relacion con el proceso de produccién sonora y

ejecucion de la guitarra.

10 Boyer, A. S. (1997). Identification of characters with shared representations: decoding
musical and literary Braille. Journal of Visual Impairment & Blindness,91, 77-86.
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Segun Sacks (2007), cuando no se utiliza la parte de la corteza humana
responsable de la vision y se ha perdido el “input” visual, puede ocurrir una
reorganizacion y reasignacion en la corteza cerebral. La audicién y el tacto
profundizan en el procesamiento de esos inputs, aunque la ceguera aparezca
después de los primeros afios de vida. El autor verifico, a través del andlisis de
datos recogidos por otros autores, que las personas con discapacidad visual
tienen una mayor percepcion en los cambios de tonos en los sonidos, incluso
en los cambios rapidos. Gougoux et al. (2004) realiz6 un estudio que buscaba
verificar si las personas con discapacidad visual poseen una mejor percepcion
de los cambios de tonos musicales con relacion a las personas videntes. Para
realizar la investigacion, fueron estudiados tres grupos: el primer grupo estaba
constituido por una muestra de siete personas entre 21 y 41 afos, que se
habian quedado ciegos entre los 0 y 2 afios de edad; el segundo por una
poblacion de siete persona entre 24 y 46 afos, que se habian quedado ciego
entre los 5 y 45 afios de edad; y el tercero por una muestra de 12 personas,
todas videntes entre 21 y 37 afios de edad. Los grupos fueron expuestos a una
tarea que consistia en identificar si un intervalo musical era ascendente o
descendente. Progresivamente se dificultaba el ejercicio restando la altura
entre los intervalos o la duraciébn de cada nota. Los resultados obtenidos
concluyen que las personas que se guedaron ciegas a una edad temprana,
tienen una mejor percepcibn de cambios en los niveles temporales y
espectrales. La capacidad de identificar los cambios de tonos fue muy superior
con relacion a las demas personas estudiadas. Los autores constatan que los
mecanismos compensatorios auditivos se extienden mas alla del dominio
espacial. Ademas el resultado que indica el mejor desempefio en las personas
con ceguera temprana, esta de acuerdo con la idea de que el cerebro tiene una
mayor plasticidad en los primeros afios de vida.

Arias, Ramos, Hug y Bermejo (2009), en su experimento que consistia
en crear un juego computacional educativo que utiliza principios de realidad
acustica virtual y de sustitucion sensorio-motora, pudo concluir que es posible
la formacion de imagenes mentales espaciales sin claves visuales, utilizando

sonidos espacializados. Sin embargo, es necesario tener cuidado para no
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subestimar la capacidad de aprendizaje musical de cada alumno. Aunque
algunos estudios sefialen que las personas con discapacidad visual
demuestren un desarrollo musical superior a los videntes, cada educando tiene
que ser analizado individualmente, teniendo en consideracion su conocimiento

musical, sus habilidades y dificultades.

En el aprendizaje de un instrumento, la percepcion auditiva es
fundamental en la evaluacion de la calidad sonora producida en el instrumento.
El desarrollo de la percepcion auditiva ocurre de manera gradual, debido a que
al principio, la técnica instrumental se domina poco y los diversos focos de
atencion simultaneaos dificultan el desarrollo de esta habilidad. Segun Pinto
(2005), entre los instrumentistas, el guitarrista es el mlsico que se encuentra
con mas problemas relacionados con la produccion sonora. Eso se debe a los
innumerables factores que influyen en la calidad del sonido producido, tales
como: el tipo y la calidad del instrumento, el posicionamiento de ambas manos,
la postura corporal con relacion a la guitarra, el corte de las ufias, el ataque de
la mano derecha, entre otros. Todos estos elementos se tienen que entrenar
con el objetivo de producir un sonido con la mayor calidad posible. La técnica
instrumental y la percepcién auditiva caminan juntas para lograr los objetivos
propuestos. En las primeras etapas del aprendizaje instrumental, se debe
fomentar la atencion al objeto sonoro, principalmente en las personas con
discapacidad visual. Normalmente las personas videntes que no poseen la
percepcion auditiva desarrollada, recurren constantemente al recurso visual
para corregir o certificar de que esta haciendo algo bien o mal. Dado que, las
personas con discapacidad visual no cuentan con el recurso visual en su
totalidad, es fundamental desde el principio promover el entrenamiento auditivo

y la audicion activa.

5.3 ENTRENAMIENTO DE LA MEMORIA MUSICAL

La memoria musical es un proceso que esta presente en todos los

individuos independientemente de sus capacidades musicales. Sin ella, no
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seria posible reconocer, aprender o conservar el conocimiento. Se puede
definir la memoria como “un proceso complejo donde intervienen varias
estructuras cerebrales, que analizan, categorizan y almacenan la informacion y
las experiencias permitiendo el aprendizaje, el desarrollo cognoscitivo y el
recuerdo” (Carmen, 2005, p. 17).

Peral Herndndez (2006) afirma que el proceso de memorizacion sigue
una estructura que recorre fundamentalmente dos fases. La primera fase
denominada memoria a corto plazo 0 memoria primaria, tiene la capacidad de
mantener una limitada cantidad de informacién generalmente relacionada con
el entorno de interaccion del individuo. La segunda fase, denominada memoria
a largo plazo o memoria secundaria, es responsable de almacenar la
informacion de manera permanente. Barbacci (1965) ostenta que en la practica
musical, se utilizan hasta siete tipos de memoria: muscular y téctil; visual;

auditiva; emocional; nominal; ritmica; analitica o intelectual.

Un musico vidente puede beneficiarse de la partitura en tinta para hacer
una lectura musical a primera vista, en cambio un estudiante ciego no dispone
de esa posibilidad. El codigo musical en Braille no permite leer y tocar un
instrumento simultdneamente, ya que los dedos estan siendo utilizados para
leer los caracteres en relieve impresos en la hoja. Ademas, los varios signos
empleados en la escritura dificultan una lectura fluida. Debido a eso, es
fundamental enfatizar ain mas en los estudiantes con discapacidad, el
desarrollo y la ampliacion de la memoria musical, procurando optimizar el
proceso de aprendizaje y ejecucion de un instrumento. Vanazzi de Souza
(2010) afirma que el solfeo es una herramienta importante para el aprendizaje y
memoria musical. El autor propone en las primeras etapas del solfeo por el
método musical Braille, la utilizacién de solfeos melddicos y ritmicos sencillos
haciendo pequefias variaciones a cada nuevo ejercicio y aumentando el nivel
de dificultad progresivamente. De esta manera, la variacion de fragmentos
musicales anteriormente estudiados e internalizados, benefician la lectura y la

memorizacion de cada estudio.
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Para que el solfeo tenga un aprovechamiento didactico, la siguiente
secuencia se muestra mas adecuada: leer las notas del solfeo;
observar la relacion entre sus compases; cantar acompafiando la
partitura y después cantar sin el apoyo de la partitura. Las notas son
leidas asociadas al nimero del compas correspondiente, que son
siempre enumerados. Eso contribuye para la comunicacion en clase,
comprension de los conceptos musicales y memorizacién de los
ejercicios. (Vanazzi de Souza, 2010, p. 4.)

La concentracion es un factor importante en el proceso de aprendizaje y
memoria musical. Sin embargo, este proceso mental no es continuo,
normalmente esta intercalado por pensamientos, imagenes y sonidos que no
estan relacionados con el objeto de estudio, obstruyendo el proceso de
almacenamiento de las informaciones. La falta de atencidén y concentracion en
alumnos con discapacidad visual es mas comdn que en alumnos videntes,
dado que el contacto visual es una herramienta importante para mantener la
atencion de los alumnos. Pinto (2005) afirma que para obtener un mayor
rendimiento en el estudio de la guitarra, es importante estar atento y
concentrado en los procesos mecanicos que orientan un estudio o la
interpretacion de una obra musical. Otra sugerencia dada por el autor para
mejorar la memorizacion de la obra musical o estudio, es hacer una pequefia
andlisis informal, este procedimiento favorece una representacion mental de la
obra como un todo, ayudando asi encontrar puntos de referencia y similitudes
en la partitura. Vincular un nuevo estudio con conocimientos anteriores ayuda

al alumno realizar conexiones neuronales mas fuertes.

Pinto (2005) recomienda el estudio por reflexion, es decir, memorizar
mentalmente una obra sin usar el instrumento, apenas utilizando la lectura y
visualizacién! de la partitura. “Si tomamos el principio de que toda accién
comienza en el pensamiento, el mero acto de mentalizar la guitarra y trabajar
con la obra subjetivamente, se muestra tan eficaz como si el estudio fuera
realizado concretamente.” (Pinto, 2005, p. 29). El recurso mental que

contempla la capacidad de aprender y escuchar internamente lo leido en la

' Consideramos aqui visualizacion en el contexto de transportar mentalmente las notas
escritas en la partitura para el brazo de la guitarra, este procedimiento no esta necesariamente
relacionado con el sistema visual.
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partitura, sin necesariamente tocarlas en un instrumento, es llamada de

memoria analitica.

Otro factor relevante del proceso de aprendizaje y memorizacion, esta
relacionado con el tiempo de duracion de cada leccion, asi como la cantidad de
informacion involucrada y la metodologia adoptada por el profesor. “Sesiones
cortas dotadas de sentido y significado, tiempo de practica o descanso entre
los segmentos de una leccion y una metodologia variada que llegue a todos los
canales de recepcion de la informacion, permiten una mayor retencion”
(Carmen, 2005, p. 10). La misma autora afirma que dormir adecuadamente es
necesario para que ocurra el proceso de almacenamiento, ya que durante el

suefio la informacion es codificada en los centros de memoria a largo plazo.

5.4 MEMORIA MUSCULAR/ TACTIL

Segun Barbacci (1965), las memorias muscular y tactil estdn agrupadas
en el mismo proceso fisico. La memoria tactil ejerce el control final de los
dedos, controlando la presidn ejercida en las cuerdas y las técnicas que
necesitan la utilizacibon de movimientos suaves y precisos. La memoria
muscular se encarga de los demas musculos envueltos en la ejecucion
musical. Esta memoria es responsable de automatizar los movimientos sin que
haya la necesidad de pensar en ello. El desarrollo de esta memoria es
fundamental para el instrumentista, ya que después de mecanizar los
movimientos el intérprete o estudiante puede concentrar su atencion en otros

elementos que orientan la ejecucién instrumental.

Pinto (2005) categoriza esta memoria como memoria digital o muscular,
la cual comprende todos los movimientos de las manos. Segun el autor, la
memoria digital debe ser elaborada buscando la l6gica de los movimientos.
Durante el aprendizaje instrumental es necesario estar alerta a los errores
cometidos repetidamente, ya que obstaculizan la correcta automatizacion de
los movimientos. “Toda repeticidn realizada sin control, cometiendo errores o

realizada de manera diferente de las demas, sélo conseguird ralentizar y
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entorpecer el automatismo, adquiriendo malos habitos dificiles de corregir.”
(Peral Herndndez, 2006, p. 38). Barbacci (1965) enfatiza la necesidad de
practicar con la maxima precision posible desde las primeras lecciones, y no
apenas tocar innumerables veces de cualquier forma. El desarrollo de esta
memoria esta directamente relacionado con el adiestramiento de los musculos
a través de la practica instrumental. Ademas, la calidad del instrumento, la
postura del alumno con relacion a su estudio, la didactica del profesor y
ordenacion del material didactico influyen directamente en el desarrollo de las

habilidades necesarias en la ejecucion instrumental.

Al empezar a estudiar un instrumento, es normal adquirir uno de menor
precio y consecuentemente menor calidad. La guitarra, aunque sea para
principiantes, tiene que poseer una calidad razonable para que el aprendizaje
se construya sin obstaculos. Es importante tener en cuenta las caracteristicas
de la persona que va a utilizar este instrumento, visto que el instrumento tiene
que ser de tamafio adecuado a la edad muscular del estudiante. Ademas, el
instrumento debe poseer un buen ajuste de la accion de las cuerdas, afinacion,
volumen, comodidad, peso y timbre. Risteski (2006) afirma que los
principiantes deben buscar un punto intermedio entre la calidad y el precio,
para asegurar los mejores resultados. “El estudio con un instrumento de
calidad, proporciona al alumno una mayor libertad técnica y mas posibilidades
sonoras.” (Pinto, 2005, p. 28)

El alumno que inicia su aprendizaje instrumental, tiene que ser
consciente de que el aprendizaje se hace de forma gradual. Durante las
primeras lecciones, las cuales normalmente se limitan a breves ejercicios,
suelen tener poca relacién con la ejecucién de una obra musical. Debido a eso,
es comun encontrar estudiantes que no se detienen tiempo suficiente en las
lecciones propuestas, y van avanzando sin que haya comprehendido e
internalizado los contenidos estudiados. Esto implica una serie de desventajas
en el aprendizaje, dado que el alumno no desarrolla con eficiencia el tono
muscular necesario para superar las dificultades mecanicas que el instrumento

requiere, y tampoco los procesos cerebrales de aprendizaje y memorizacion.
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Por lo tanto, el estudio se convierte enfadoso y el estudiante se queda con la
falsa idea de que ha avanzado.

El profesor tiene que estar atento para poder identificar los problemas
relacionados con la técnica instrumental y la postura corporal, visto que
habitualmente en las primeras etapas del aprendizaje, debido a poca
experiencia con el instrumento, los estudiantes tienen insuficiente capacidad
para evaluar la calidad de la ejecucion de los ejercicios u obras propuestas. La
ordenacion del método influye en el desarrollo del tono muscular y de la
memoria tactil, ya que la correcta ordenacion de los ejercicios contribuye a que
la musculatura se desarrolle progresivamente. De esta manera, se auxilia que
el estudiante desarrolle conexiones logicas y coherentes que beneficiaran las
operaciones mentales, reflejado en movimientos conscientes y fluidez en el

aprendizaje.

5.5 TEORIA INSTRUMENTAL

La técnica instrumental segun Jorquera (2002), es el conjunto de
acciones que tienen como objetivo el control del sonido dependiendo de una
accion voluntaria la cual accedera a un objetivo propuesto. La técnica auxilia al
estudiante a comprender los procesos necesarios para lograr un aprendizaje
basado en la consciencia y la reflexion de los mecanismos que el instrumento
exige. El dominio de la técnica no esta directamente relacionado con la
ejecucion de escalas, arpegios, etc. Segun Pinto (2005), la técnica se hace
necesaria para la correccion de la postura de las manos, asimilar movimientos
que facilitardn la coordinacion de los movimientos en ambas manos y los
demas musculos envueltos en el proceso. Superada esta etapa, la técnica
podra ser aplicada individualmente a un estudio especifico de una obra. “Aislar
y trabajar sus movimientos como un ejercicio mecéanico, es una forma de
resolver la ejecucién de la obra y practicar la técnica como un conjunto.” (Pinto,
2005. p. 49). Segun Carlevaro (1979) la técnica se adquiere en diferentes

etapas de aprendizaje para lograr la sumision de todo el aparato motor al
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mandato de la voluntad mental. La busca del virtuosismo a traves de
repeticiones descontroladas en andamientos veloces, no suele tener un
resultado muy satisfactorio ocasionando futuras lesiones, fatiga muscular y

poca evolucion técnica.

El perfeccionamiento de la técnica y el desarrollo de la memoria
muscular tienen que estar subordinadas al control del intelecto. Es necesario
que el estudiante sea consciente de los movimientos que se pretenden
desarrollar para después ponerlos en practica sin crear habitos equivocados.
La repeticién consecutiva de un error, hace que la memoria muscular recuerde
este movimiento, fijando y repitiendo la misma accién errébnea absorbida
anteriormente. La técnica utilizada correctamente, ayuda a superar las
dificultades de ejecucion ademas de auxiliar en la reflexion y comprension de
los movimientos para que sean grabados en la memoria muscular. Ademas, un
buen uso de la mecanica corporal favorece que los movimientos se realicen sin
sobreesfuerzo, posibilitando asi una mejor integracion y automatizacion de los
movimientos “Las caracteristicas de esta mecanica son el equilibrio, la
economia y el bienestar. La técnica es el entrenamiento o préctica que se
realiza de forma organizada, sobre una mecanica global previamente anclada y

con una finalidad musical” (Paredes, 2009, p. 2).

Segun Oliveira, Alfonso y Souza Costa (2008), la técnica instrumental
fue construida durante siglos de manera empirica por medio de la experiencia
practica e intuitiva de grandes musicos. Aunque se hayan obtenido resultados
satisfactorios, el aprendizaje instrumental sin tener en cuenta los procesos
fisiol6égicos y mecéanicos, implica en un mayor gasto de energia y tiempo. En la
pedagogia de la guitarra, ademas de los diversos métodos creados por
grandes guitarristas, hay considerables contribuciones como la de Abel
Carleara en su obra Escuela de la guitarra — Exposicion de la teoria musical
publicada en 1979, que expone la teoria instrumental a través de la
racionalizacién y concienciacion de los movimientos a fin de propiciar un mayor
resultado con el minino esfuerzo. Entre sus publicaciones se contempla la serie

didactica, constituida por cuatro cuadernos de estudio, también de gran
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importancia para la historia de la guitarra. La técnica de David Russell en 165
consejos*?, escrito por Manuel de Contreras publicado en 1998, es una
recopilacion de los principales consejos dados por Russell para desarrollar una

buena técnica instrumental.

Los métodos de guitarra utilizan muy a menudo ilustraciones para
complementar las informaciones relacionadas con la postura corporal, posicion
de ambas manos, el tipo de corte de la ufia, etc. En un método de guitarra para
invidentes, las informaciones tienen que ser transmitidas a través de
explicaciones verbales y escritas. El material didactico, debe contener
explicaciones claras y concisas sobre los procedimientos técnicos envueltos en
la ejecucion musical. No obstante, el profesor tiene una gran importancia para
suprimir, complementar, ejemplificar y elaborar diferentes estrategias de

ensefianzas de acuerdo con la necesidad de cada alumno.

5.6 SIGNOGRAFIA BRAILLE PARA LA GUITARRA

La musicografia Braille contempla la representacion de toda la
signografia existente para la escritura guitarristica. En esta seccién se
presentan algunas caracteristicas en que la transcripcion de la partitura no
representa una simple traduccién al sistema Braille de la escritura musical en

tinta.

Los instrumentos que utilizan apenas un pentagrama, son transcritos al
sistema Braille utilizando solamente una paralela Braille. Sin embargo, en la
escritura de la guitarra clasica, se hace necesario afiadir otra paralela Braille a
fin de introducir las informaciones referentes a los signos de digitacion de la
mano derecha. Estos signos se colocan en la paralela inferior por debajo de la
nota afectada. Este es el Unico caso en que se afiade una segunda paralela

para transcribir un Unico pentagrama. En la figura 30 se puede verificar el uso

2 Contreras, A. (1998). La técnica de David Russell en 165 consejos. Sevilla: Cuadernos
Abolays.
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de una segunda paralela responsable de proporcionar los signos de digitacion

de la mano derecha.
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Figura 30: Digitacion de la mano derecha en un fragmento musical

5.6.1 Representacion de diagramas de acordes

En la escritura musical en tinta, se utilizan diagramas para representar
un determinado acorde de acuerdo con su disefio en el diapason de la guitarra.
Este sistema consiste en escribir seis lineas verticales que representan las
cuerdas de la guitarra y lineas horizontales que representan los trastes de la
guitarra. El acorde se escribe mediante la introduccién de puntos negros o
circulos numerados sobre la linea que representa la cuerda a ser pulsada y el
determinado traste que el dedo sera ubicado. Normalmente se introduce al lado
de los puntos la numeraciéon correspondiente a los dedos de la mano izquierda.
En las ocasiones en que la cuerda debe ser tocada al aire, se introduce un

circulo en la respectiva cuerda.

En el sistema Braille, estos diagramas son representados linealmente
utilizando la combinacion de los signos de cuerda, traste y dedos de la mano
izquierda. También es posible escribir el acorde de acuerdo con el sistema
tradicional de escritura armonica Braille. Es decir, escribir literalmente la nota
mas aguda seguido de los signos de intervalo correspondiente a las demas

notas. En la figura 31 se presenta la representacién del diagrama del acorde de
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C7, en la figura 32 se presenta el mismo acordes transcrito mediante el uso de

los signos de intervalo.

C7

‘® 000 00

C signode 7
Numero

Cuerda: 1; al aire cuerda: 2; traste: 1; dedo 1
Azul: indicacion de cuerda

Rojo: indicacién de la posicion del traste

Verde: indicacion del dedo de la mano izquierda

Figura 31: Transcripcion de un diagrama de acorde
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Figura 32: Transcripcion de un acorde utilizando los signos de intervalos

5.6.2 Lectura de cifras

La cifra’ es un sistema de notacién musical utilizado principalmente en
la musica popular y en la armonia moderna. Este sistema consiste en indicar a
través de letras, numeros y simbolos graficos, los acordes para ser ejecutados

en un instrumento musical. En este procedimiento se introduce los acordes por

% El caso estudiado no hace referencia al sistema de notacion relacionado al bajo cifrado, lo
cual, en sistema Braille musical, tiene un procedimiento de escritura diferente de la mencionada
en éste caso.
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encima del texto literario o en conjunto con la melodia escrita en notacién
tradicional, proporcionado asi una sincronia entre la letra de la cancion y el
acorde a ser reproducido en el determinado momento. En Braille, los acordes
pueden ser transcritos casi en su totalidad de acuerdo con el Braille literario,
siendo que los signos de acordes son alineados por debajo del texto. Cuando
se afade una linea melddica, se hace necesario introducir una tercera linea
Braille en la paralela. Segun el Nuevo Manual Internacional de Musicografia
Braille algunos paises optan por colocar el texto por encima de la melodia
mientras otros paises lo colocan por debajo. Para hacer coincidir los acordes
con el texto, se hace necesario introducir espacios en blanco. También hay la
posibilidad de hacer coincidir las cifras con la nota especifica de la melodia o
con el principio de cada compas. Sin embargo, hacer coincidir verticalmente el
texto, acordes y la melodia es extremadamente complicado. El transcriptor
debe optar por la manera mas adecuada para facilitar la identificacién de la
informacion. A continuacion se presenta en la figura 33 un fragmento musical
con cifra y letra transcrita al sistema Braille

H!’ C'm C7 [ mi

it

Ro-  ses are, redd Vio-  lets are blue;

Naranja: texto
Azul: cifras
Morado: Melodia

Figura 33: Transcripcién Braille de una fragmento melddico con cifra y letra
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5.6.3 La tablatura

La tablatura es un sistema alternativo de escritura musical utilizado
normalmente para instrumentos de cuerda pulsadas. La tablatura se compone
por lineas horizontales que representan las cuerdas del instrumento, en éstas
lineas se introducen numeros que indican el traste en el que se ha de pulsar la
cuerda. También es posible introducir letras u otros simbolos para representar
alguna informacion adicional en la tablatura. En algunos casos, la duracion de
las notas se representa en una linea inferior a través de los simbolos de

duracion utilizados en la escritura musical tradicional.

Braille Authority of North (1997) sefiala que éste método es totalmente
inadecuado para su uso en la musica en Braille, se aconseja transcribir una
tablatura a través de la musicografia Braille tradicional. La representacion de
tablaturas en sistema Braille implicaria en una gran extension en la
transcripcion, ademas de no ser practica la escritura e identificacion de los
caracteres. El uso de seis lineas Braille para representar las cuerdas de la

guitarra dificultaria la decodificacion de la informacion.
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B. MARCO METODOLOGICO
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6. DESARROLLO Y DISENO DE LA INVESTIGACION

La preocupacion en la elaboracion de materiales didacticos que estén
dirigidos al aprendizaje instrumental para personas con discapacidad visual es
relativamente reciente. Quizas esto se debe a la reciente sistematizacion de la
musicografia Braille establecida en 1996. También hay que tener en cuenta la
falta de profesionales capacitados y la falta de politicas publicas para promover
un aprendizaje significativo a ésta poblacion. Se puede destacar en los ultimos
afos, la evolucion de los programas de edicidbn musical en Braille, los cuales
intentan que el mudsico invidente pueda acceder a las partituras en tinta y
transcribirlas al sistema Braille musical de forma autbnoma. Sin embargo, el
proceso de digitalizacion y transcripcion de partituras impresas necesita una
serie de correcciones, que en la mayoria de los casos se requiere una persona
vidente para ayudar a realizar parte del proceso. Ademas, el alto coste de estos
programas dificulta la accesibilidad a estas herramientas.

Si por un lado, la preocupacion actual esta dirigida a facilitar el acceso a
partituras con las mismas posibilidades que una persona vidente, por otro lado,
las personas con discapacidad visual, tienen semejante derecho a acceder a
los materiales didacticos que faciliten el aprendizaje de la muasica y demas
asignaturas. La falta de materiales didacticos y profesionales capacitados se
refleja directamente en la calidad del aprendizaje y también en el desuso del
sistema musical Braille, lo cual produce enormes perjuicios al estudiante que

desea estudiar musica a un nivel méas profundizado.

Con relacion a los materiales para la ensefianza de la musicografia
Braille, la mayor parte son manuales sin caracter didactico, cuyos objetivos son
describir la signografia musical en Braille y sus reglas de utilizacion. Entre los
mas relevantes podemos citar el Nuevo Manual de Musicografia Braille (1998),
Manual Simplificado de Musicografia Braille (2001), La Musicografia Braille: Un
acercamiento a la escritura musical para uso de las personas ciegas (2001) etc.
Los manual destinados a los transcriptores podemos citar el libro Introduction to

Braille Music Transcription (2005), Handbook for Braille Music Transcribers
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(2010), Transcribing Classical Guitar Music (2010). De los materiales de
caracter didactico relacionados con la ensefianza de la musicografia Braille
podemos citar: An Introduction to Music for the Blind Student: A Course in
Braille Music Reading (2001) de Richard Taesch, Who to Read Braille Music
(1998) de Betty Krolick. Con relacion al aprendizaje instrumental, la literatura
actualizada es muy escasa. Entre los pocos materiales disponibles podemos
citar el método elaborado por Richard Taesch “An Introduction to the Piano for
the Blind Student (2001). No obstante, existe una gran cantidad de métodos
tradicionales transcritos al sistema Braille. Hay que tener en cuenta que la
transcripcion literal de métodos de ensefianza instrumental sélo es eficiente
para los estudiantes que ya dominan la musicografia Braille. Los métodos de
iniciacién concebidos para videntes no favorecen el aprendizaje debido a las
caracteristicas de la musicografia Braille anteriormente analizadas. El
estudiante que utiliza el sistema Braille musical como forma de lectura y
escritura, necesita un mayor esfuerzo para desarrollar las habilidades
necesarias para leer y escribir la musica. Por lo tanto, el material didactico debe
estar ordenado lo mas légico posible, a fin de mantener una equivalencia entre

el desarrollo de la técnica instrumental y la lectura y escritura musical.

Existen mudltiples clasificaciones de los métodos de ensefianza y
aprendizaje. Jorquera (2002) afirma que en el ambito de la ensefianza musical
la palabra método se relacionaba sobre todo con la ensefianza instrumental y
del solfeo, y se constituia de un texto monografico que tiene como objetivo
facilitar el aprendizaje mediante ejercicios ordenados segun lo que el autor
considera una dificultad creciente. En esta investigacion, la palabra método se
utiliza como sinénimo de material didactico, es decir, “la expresion material
didactico se refiere a aquellos medios y recursos que facilitan la ensefianza y
aprendizaje, dentro de un contexto educativo, estimulando la funcién de los
sentidos para acceder de manera facil a la adquisicibn de conceptos

habilidades, actitudes o destrezas” (Careaga y Nissim, 1991, p. 19).
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6.1 HIPOTESIS Y OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

La hip6tesis de trabajo que se propone esta tesis es la siguiente:

En las primeras etapas del aprendizaje, el aprendizaje de la notacion musical
en Braille transmite la informacion musical de una manera distinta a como lo

hace la notacidon musical en tinta.

Esta hipotesis sostiene que la notacion musical en Braille posee
peculiaridades que implican que el aprendizaje de la musicografia Braille sea
planteado a partir de las caracteristicas de la musicografia Braille y no de la

notacién musical en tinta.

Una vez establecido el marco de analisis, se desarroll6 el estudio a fin

de responder los objetivos de la investigacion.

Objetivo principal

Elaborar y evaluar un material didactico elemental para la ensefianza de la
guitarra, que respete las caracteristicas de aprendizaje de la musicografia

Braille.

Para auxiliar la resolucién del objetivo principal de la investigacion, se

hizo necesario establecer dos objetivos secundarios:

1. Categorizar las caracteristicas de la musicografia Braille que difieren de la
teoria musical en tinta, y las consecuencias en el proceso de ensefianza y

aprendizaje de la musica.

El primer objetivo secundario posibilita a través de la revision de
bibliografia, identificar y analizar las diferencias en el aprendizaje de los dos

sistemas de escritura musical, en Braille y en tinta. La resolucion de este
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objetivo proporciona las informaciones necesarias para la elaboracion de las

variables de la investigacion.

2. Determinar y comparar las estrategias de ensefianza utilizadas por

profesores para auxiliar el aprendizaje de la musicografia Braille.

El segundo objetivo secundario permite comparar la revision de
bibliografia con las estrategias utilizadas por los profesores. La resolucion de
este objetivo secundario proporcionan los datos para fundamentar la

elaboracion del material didactico.

Los procedimientos para la elaboracion y evaluacion del material

didactico pueden ser resumidos de la siguiente manera:

1) Delimitacion de las caracteristicas generales de la musicografia
Braille que se difieren de la escritura musical en tinta. Estas caracteristicas han
sido sistematizadas y organizadas por medio de las variables de la
investigacion, y son responsables de establecer los parametros de elaboracion

y evaluacion.

2) Sistematizacion de los parametros de la elaboracion y evaluacion del
material didactico mediante la descomposicion de las variables a través de
indicadores los cuales han sido nombrados como indicadores de elaboracion

e indicadores de evaluacion.

3) Andlisis de los indicadores de elaboraciébn mediante cuestionarios a
fin de identificar las estrategias de enseflanza utilizadas por profesores

expertos.

4) Elaboracion del material didactico a partir del andlisis de los

indicadores de elaboracion y revision de bibliografia.

5) Evaluacion y adecuacion del material didactico mediante el analisis

de los datos obtenidos a través de los indicadores de evaluacion.
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Delimitacion de las variables para la elaboracion y evaluacion
del material didactico

d

Sistematizacion de los indicadores de elaboracion y evaluacién
del material didactico

.

Analisis de los indicadores de elaboracion.

.

Elaboracion del material didactico a partir del analisis de los
indicadores de evaluacion y la revision de bibliografia

s

Evaluacion y adecuacion del material didactico mediante el
analisis de los indicadores de evaluacion

Figura 34: Esquema de elaboracion y evaluacion del material didactico

6.2 DISENO DE LA INVESTIGACION

12 Fase: Planteamiento Inicial

a. Planteamiento de las preguntas de la investigacion.
b. Formulacion de la hipdtesis y de los objetivos.

c. Definicién de la metodologia y disefio de la investigacion.
22 Fase: Marco Teérico

Para el desarrollo del marco tedrico se realizdé la revisidon de literatura

acerca de los siguientes aspectos:
a. Discapacidad visual y el sistema Braille.

i. Definicion, conceptos y datos estadisticos acerca de la

discapacidad visual.
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ii. Caracteristicas, estructuracion y aprendizaje del sistema Braille
b. Musicografia Braille.

i. Revision histérica sobre el nacimiento y evolucion de la

musicografia Bralille.

li. Aspectos de la escritura musical en Braille y las formas de
transcripcion oficialmente aceptadas.

iii. La ensefanza y el aprendizaje de la musicografia Braille y las

nuevas tecnologias aplicadas a la transcripcion de partituras.

c. Las caracteristicas especificas de la musicografia Braille y sus

implicaciones en la ensefianza y aprendizaje.

i. Categorizacion de las diferencias entre la notacidbn musical en

Braille y en tinta.

. Implicaciones de las caracteristicas especificas de la
musicografia Braille en el proceso de ensefianza y aprendizaje.

d. Ensefianza de la guitarra para personas con discapacidad visual.

i. Identificacion de los procesos que influyen en el aprendizaje

instrumental desde la perspectiva de la discapacidad visual.
32 Fase: Marco Metodolégico
a. Definicion de las variables e indicadores de la investigacion.

i. Sistematizacién de los indicadores de elaboracion.

ii. Sistematizacion de los indicadores de evaluacion.
b. Definicion del instrumento de recogida de datos.

i. Elaboracion de la encuesta de elaboracion.

ii. Elaboracion de la encuesta de evaluacion.
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iii. Validacion de la encuesta mediante validacion de caso unico.
c. Definicién de los participantes de la investigacion.
i. Eleccién de los expertos.
42 Fase: Aplicacion y analisis de la encuesta de elaboracion

a. Aplicacion de la encuesta de elaboracion.
b. Andlisis de los resultados.

52 Fase: Elaboracién del material didactico

a. Elaboracion del material didactico a partir del analisis de los

resultados de la encuesta de elaboracion.
62 Fase: Aplicacion y analisis de la encuesta de evaluacién

a. Envio del material didactico a los participantes de la investigacion.
b. Aplicacién de la encuesta de evaluacion.
c. Analisis de los resultados.

d. Revisiéon del material didactico.
72 Fase: Conclusiones

a. Conclusiones acerca de los objetivos e hipétesis de la investigacion.
b. Limitaciones de la investigacion.

c. Contribuciones y nuevas vias de estudio.

97



Capitulo: 1

12 Fase: Introduccion

Capitulos:

Capitulo: 6

Capitulo: 7

v Definicion del tema
Objetivos
Disefio de la investigacion
L8]
2° Fase: Marco tedrico

2. Comprendiendo la discapacidad visual y el
sistema de escritura en Braille

3. La musicografia Braille

l:.D 4. Categorizacion de las diferencias entre la

musicografia Braille y la escritura musical en
tinta y sus implicaciones en la ensefianza y
aprendizaje de la musica

5. La ensenanza de la guitarra para personas
con discapacidad visual

Revision de
literatura

b0

32 Fase: Marco metodologico
Desarrollo del estudio de campo: objetivos de

—_— la investigacion, definicion de las variables e

indicadores, instrumentos y procedimientos de
investigacion. Elaboracion y validacion del
instrumento de recogida de datos

4

N 4* Fase

Capitulo: 8

S Aplicacion y analisis de la encuesta de

elaboracion

<

5 Fase
Elaboracion del material didactico

<
6* Fase

Aplicacion y analisis de la encuesta de
evaluacion

{

7? Fase: Conclusiones

N

Conclusiones de la investigacion,
las limitaciones y las nuevas vias
de estudio

Figura 35: Disefio de la investigacion
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6.3 LAS VARIABLES DE LA INVESTIGACION

A partir del analisis de la musicografia Braille contemplada en el marco
tedrico, han sido seleccionadas por el autor, nueve variables las cuales son
responsables de establecer los parametros de elaboracion y evaluacion del
material didactico. Estas variables sintetizan de forma general los principales
procedimientos que diferencian el aprendizaje de la musicografia Braille de la
escritura musical en tinta. Ademas, han sido incluidos elementos no
relacionados directamente con el sistema de escritura, sin embargo influyen el
proceso de elaboracién del material didactico para invidentes. “Consideramos
las variables como conceptos formulados con fines cientificos para identificar el
origen de eventos inferidos y no directamente observados, con caracteristicas
mesurables o potencialmente mesurables realizados a través de los valores de
un objeto de estudio”. Trivifios™® (1989) citado por (Bara(na, 2007, p. 137).
Siguiendo el modelo adoptado por la misma autora, con el objetivo de
categorizar y analizar los diversos aspectos referentes a las variables, cada
variable ha sido descompuesta en dos grupos: indicadores de elaboracion; b)
indicadores de evaluacion. Los indicadores de elaboracion sirven para
establecer los pardmetros de la elaboracion del método y los indicadores de

evaluacion sirven de referentes para la evaluacion del método.

Ademas de establecer los indicadores de la investigacion, se opto por
realizar una encuesta inicial a fin de analizar la opinion de los participantes con
relacion a los elementos abordados en la revision de bibliografia, pero que no
figuran directamente en la elaboracion y evaluacién del material didactico.
Tales cuestiones han sido discutidas en la seccibn denominado aspectos

preliminares.

“ Trivifios, A. N. S.(1989). Introducéo & pesquisa em ciéncias sociais: pesquisa qualitativa em
educacédo. S&o Paulo: Atlas.
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ASPECTOS

PRELIMINARES | »

La importancia de la musicografia para el aprendizaje musical.

La eficiencia o ineficiencia de la transcripcion literal de métodos de
ensefianza instrumental en las primeras etapas del aprendizaje.

La lectura del sistema Braille como prerrequisito para el aprendizaje
de la musicografia Braille

El
m

aprendizaje instrumental
usicografia Braille.

simultaneo al

aprendizaje de la

Tabla 4: Aspectos preliminares

VARIABLES DE LA

INDICADORES DE

INDICADORES DE

INVESTIGACION ELABORACION EVALUACION
Variable 1 Indicador 1 Indicador 1

» 1.1 Determinacién de las 1.1 Evaluacion de los

Decodificacion e ventajas o0 desventajas de procedimientos utilizados

introduccién de los
signos de nota Yy
figuras ritmicas en
las primeras etapas.

introducir las notas musicales
en figuras de corcheas en las
primeras etapas.

para introducir los signos de
nota en las primeras etapas.
1.2 Evaluaciébn de los
procedimientos utilizados
para auxiliar la comprension
de las figuras ritmicas.

Variable 2

Introduccion de los
signos de octava en
las primeras etapas.

Indicadores 2

2.1 Determinacién de la etapa
de introduccion de los signos
de octava;

2.2 Determinacion de las
estrategias para auxiliar el
aprendizaje de los signos de
octavas.

Indicador 2

2.1 Evaluacion de las
estrategias utilizadas para
auxiliar la comprensién de los
signos de octava.

Variable 3

Lectura y escritura
del cédigo musical
Braille en méas de
una voz. (Lectura
polifénica)

Indicadores 3

3.1 Determinar las estrategias

para auxiliar la decodificacion y
lectura
musical Braille en mas de una

aprehensién de la

vVoz.

Indicador 3

3.1 Evaluacion de las
estrategias y de los
procedimientos utilizados
para auxiliar la lectura y la
escritura en més de una voz.
3.2 Evaluacion del
procedimiento  “transcripcion
simplificada con paralelismo
entre las voces” como
herramienta para auxiliar la
representacion vertical de las
voces.
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Variable 4

Indicadores 4

Indicador 4

» 4.1 Determinacion de la etapa | » 4.1 Evaluaciébn de las
Lectura y escritura para la introduccion de los estrategias y los
de intervalos conceptos de intervalos; procedimientos utilizados
armonicos y acordes. | » 4.2 Determinacion de las para la comprension de los
estrategias para facilitar el signos de intervalos
conteo de intervalos; arménicos y acordes.
» 4.3 Determinacion de las
estrategias  para facilitar el
aprendizaje de la lectura
armonica mediante los signos
de intervalos.
Variable 5 Indicador 5 Indicador 5
» 5.1 Determinacion de las | » 5.1 Evaluacion de las
La organizacién del adaptaciones necesarias en el estrategias  utilizadas para
material didactico y material con el objetivo de facilitar la utilizacion del
la comunicacién facilitar su utilizacion y la material didactico y la
entre alumno vy comunicaciéon entre alumno y comunicacion entre alumno y
profesor. profesor. profesor.
Variable 6 Indicador 6 Indicador 6
» 6.1 Determinacion de los |[» 6.1 Evaluacion de |Ia
La Introduccién de beneficios e importancia de funcionalidad de los archivos
archivos en formato archivos digitales como en formato MIDI y MusiXml
MIDI 'y  MusicXml herramienta para auxiliar el como herramienta auxiliar de
como  herramienta aprendizaje. aprendizaje.
auxiliar de
aprendizaje.
Variable 7 Indicador 7 Indicador 7
7.1 Determinacion de la|» 7.1 Evaluacibn de los
Las estrategias vy importancia de la introduccién procedimientos y estrategias
procedimientos para progresiva de la musicografia utilizadas para facilitar la
facilitar la Braille y la realizacion de comprension de la
comprensién de la transcripciones  simplificadas signografia musical en
signografia musical con caracter pedagdgico. Braille.
en Braille.
Variable 8 Indicadores 8 Indicador 8
8.1 Determinacién la manera |» 8.1 Evaluacion del
Representacién de mas adecuada de representar procedimiento utilizado para
figuras ilustrativas. las informaciones comUnmente representar las figuras
transmitidas a través de ilustrativas.
figuras ilustrativas.
Variable 9 Indicadores 9 Indicador 9
9.1 Determinacion de los |[» 9.1 Evaluacibn de los
Lectura y procedimientos para auxiliar la procedimientos utilizados
memorizacion. lectura y memorizacion de los para auxiliar la lectura y

ejercicios y obras musicales.

memorizacion.

Tabla 5: Variables e indicadores de la investigacion

101




A continuacion se presenta en la tabla 6 el entrelazamiento de las

caracteristicas de la musicografia Braille analizadas en el marco teérico, con

las variables de la investigacion analizadas en el marco metodologico.

MARCO METODOLOGICO

Variables

MARCO TEORICO
Capitulos

Variable 1

Decodificacion e introduccion de los signos de
nota y figuras ritmicas en las primeras etapas.

4.1 Escritura de las notas y valores en sistema
Braille

4.2 Representacion de la altura sonora con
relacion a la escritura musical

Variable 2

Introduccién de los signos de octava en las
primeras etapas.

4.3 Tesitura musical e identificacion de las
octavas

Variable 3

Lectura y escritura del codigo musical Braille
en mas de una voz. (Lectura polifénica)

4.5 Alineamiento y escritura de la polifonia en
el mismo pentagrama

4.6 Alineamiento vertical de las voces en mas
de un pentagrama

Variable 4

Lectura y escritura de intervalos arménicos y
acordes.

4.7 Escritura de intervalos y acordes

Variable 5

La organizacion del material didactico y la
comunicacién entre alumno y profesor.

3.4 La ensefianza y aprendizaje de la
musicografia Braille

Variable 6

La Introduccién de archivos en formato MIDI y
MusicXml como herramienta auxiliar de
aprendizaje.

3.6 Las nuevas tecnologias aplicadas a la
ensefianza y transcripcion de partituras en
Braille

Variable 7

Las estrategias y procedimientos para facilitar
la comprensién de la signografia musical en
Braille.

5.1 Teoria musical apoyada en la
musicografia Braille para la escritura

Variable 8

Representacién de figuras ilustrativas.

5.6 Teoria instrumental

Variable 9

Lectura y memarizacion.

5.4 Entrenamiento de la memoria musical

Tabla 6: Entrelazamiento de las variables de la investigacion y la revision de bibliografia
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6.4 INSTRUMENTOS DE RECOGIDA DE DATOS

6.4.1 Cuestionarios

Con el fin de analizar los indicadores de elaboracion y evaluacion, se
han elaborado dos encuestas, una para cada tipo de indicador. El envio y la
recogida de datos se han realizado a través de formularios electronicos
mediante la tecnologia google docs y a través de email personal de los
participantes. Se opto por utilizar un enfoque mixto como medio mas apropiado
para llevar a cabo ésta investigacion. Se considera que ambos enfoques son

complementarios cuando son combinados apropiadamente.

Las encuestas se han elaborado respetando cada apartado teméatico
definido por las variables y los indicadores de la investigacion. El cuestionario
referente a los indicadores de elaboracion se compone de preguntas abiertas, a
fin de que el participante pueda expresar su opinion sobre el tema abordado;
preguntas parcialmente estructuradas; preguntas de respuesta multiple,
preguntas cerradas politomicas y preguntas en escala de intensidad y escala
de ordenacion EIl cuestionario referente a los indicadores de evaluacion se
compone de preguntas en escala de intensidad en 0 a 10 con el fin de verificar
el grado de conformidad de los participantes con relacién a los recursos
utilizados en la elaboracién del material didactico. También se han introducido
preguntas abiertas para cada eje tematico con el fin de que los participantes

puedan realizar comentarios con relacion a los temas abordados.

Ambas encuestas han sido validadas mediante el procedimiento
validacion de caso Unico, las encuestas han sido aplicadas previamente a un
sujeto que posee caracteristicas similares a los destinatarios del cuestionario.
Ademas, las encuestas han sido evaluadas por todos los participantes

mediante preguntas en escala de intensidad y preguntas abiertas.
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6.4.2 Perfil de los expertos

Los criterios de eleccién de los participantes respetaron un orden de
razonamientos los cuales tuvieron como objetivo, seleccionar los participantes
que ya poseyeran un conocimiento de nivel intermedio o avanzado de
musicografia Braille. Entre los principales criterios de eleccion de la poblacion,
se priorizé los participantes que poseyeran una experiencia comprobada en la
ensefianza de la musica para personas con discapacidad visual, asi como
profesionales que realizaran transcripcibn y adaptacion de materiales
didacticos al sistema Braille. Se destaca la importancia de la opinion de los
participantes con discapacidad visual, ya que su perspectiva sobre el tema
estudiado da un nivel dificilmente logrado por los educadores videntes. Se optd
por excluir los estudiantes y educadores que estan en el proceso de
aprendizaje de la musicografia Braille, debido a que la falta de comprension a
un nivel profundizado, podria influir en una interpretacion equivoca de las
cuestiones propuestas. Dichos criterios de inclusibn y exclusién fueron
elaborados a fin de buscar la poblacion mas adecuada para la realizacién del

estudio.
El contacto con los participantes ocurrio a través de:

e Expertos contactados previamente por el autor.

e Sugerencias de expertos por otros participantes.

e Acercamiento a expertos a través de un férum’ de debato sobre
un editor musical en Bralille.

e Autores utilizados en la investigacion.

La dificultad en encontrar participantes que respetasen los criterios de
eleccion hizo necesario recurrir a sujetos de diferentes paises tales como
Brasil, Espafia y Costa Rica. Aunque los sujetos de la investigacion pertenecen

a tres universos distintos, la investigacion no tuvo como objetivo analizar las

 Los expertos fueron contactados en este féorum durante el periodo de enero a marzo de 2012.
https://groups.google.com/forum/#%21forum/musicografia-braille
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consecuencias de las diferencias culturas entre los tres paises. Ademas, no

fueron identificadas dichas diferencias en el discurso de los participantes.

Debido a las distancias geograficas, el contacto con los participantes se
realizé casi en su totalidad a través de correos electrénicos, a excepcion de un
participante que fue contactado personalmente. La poblacion seleccionada
respeta los criterios de inclusion anteriormente citados. Para asegurarse de que
cada participante poseyera las caracteristicas citadas en los criterios de
eleccion, se realiz6 un primer contacto informal a fin de identificar estas
caracteristicas. Una vez confirmados los criterios de inclusiéon, dichos
participantes fueron formalmente invitados a participar en la investigacion. A
continuacion se presenta la informacion referente a la encuesta de elaboracion

y la encuesta de evaluacion
a) Encuesta de elaboracion

La encuesta de elaboracion fue enviada a 10 participantes durante el
periodo inicial de marzo de 2012 hasta mayo del mismo afio. El periodo de
envio se alargd durante un mes mas del mismo afio a pedido de uno de los
participantes. En total, fueron recibidas 8 encuestas hasta la finalizacion del
periodo establecido. A continuacion se presenta en la tabla 7 el perfil de los
participantes de la encuesta de elaboracion.

Listade . . . : Institucion de trabajo o
- Relacion con la Musicografia Braille : ’ 04
participantes investigacion
Participante 1 Investigador y profesor Un|\{er5|dad Federal de
Bahia
. . Conservatorio Municipal de
Participante 2 Investigador y profesor Guarulhos
Participante 3 Investigador Universidad de S&o Paulo
Participante 4 Investigador Universidad de Campinas
Participante 5 Profesor y corrector de partituras en Braille | ONCE - Madrid
Participante 6 Profesor No informado
Participante 7 Profesor ONCE - Barcelona
Participante 8 Profesor ONCE - Pontevedra

Tabla 7: Perfil de los participantes de la encuesta de elaboracion
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b) Encuesta de evaluacion

La encuesta de evaluacion fue enviada a 12 participantes durante el

periodo inicial de enero de 2013 hasta marzo del mismo afo. En total, fueron

recibidas 8 encuestas hasta la finalizacion del periodo establecido. De los 8

participantes de la encuestas de evaluacion, 5 participantes coincidieron en las

dos etapas de la investigacion. A continuacion se presenta en la tabla 8 el perfil

de los 3 participantes que no participaron de la encuesta de elaboracion.

Listade
participantes

Relacion con la Musicografia
Braille

Institucién de trabajo o
investigacion

Participante 5

Investigador

Universidad de Campinas -Brasil

Participante 6

Investigador y profesor

Universidad Federal de Pernambuco

— Brasil

Participante 8

Investigador y profesor

Instituto de Cegos Padre Chico

Tabla 8: Perfil de los participantes que participaron Unicamente de la encuesta de evaluacion

Con el fin de mantener el anonimato de los participantes, los sujetos de

la investigacion fueron categorizados mediante nameros arabicos. Se ha

mantenido el mismo numero para los sujetos que participaron de las dos

etapas de investigacion. Los participantes 5, 6 y 8 que no participaron en la

encuesta de evaluacién fueron sustituidos por otros participantes tal como se

presenta en tabla 8.
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6.5 PROCEDIMIENTOS PARA EL ANALISIS DE DATOS

El analisis de datos referente a los aspectos preliminares, las variables y

los indicadores de la investigacion se analizan respetando el siguiente orden:

Aspectos preliminares

Presentacion de la variable de la investigacion

~ =

Analisis de los indicadores de elaboracion

~ =

Aplicacion de la variable en el material didactico

<~ =

Analisis de los indicadores de evaluacion

Figura 36: Procedimiento para el analisis de datos

e Aspectos preliminares.

En la primera seccion del capitulo se analizan las opiniones de los
participantes con relacibn a los temas abordados en la revision de
bibliografia, pero que no estan directamente relacionados en la elaboracion y

evaluacion del material didactico.

e Presentacién de la variable de la investigacion.

A partir de la segunda seccion, se introduce la variable estudiada y sus

respectivos indicadores a ser analizados.
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e Andlisis de los indicadores de elaboracion.

En la primera subseccion de cada variable, se analiza individualmente cada
indicador de elaboracion a través de la comparacion de las informaciones

obtenidas en la revision de bibliografia y la opinion de los participantes.

Aplicacion de la variable en el material didactico.

En la segunda subseccion, se presenta la manera con que los resultados
obtenidos en el analisis de los indicadores de elaboracion se reflejan en la

elaboracion del material didactico.

Andlisis y consideraciones sobre los indicadores de evaluacion.

En la tercera subseccidn, se analizan las respuestas de los participantes
con relacion a los procedimientos utilizados en la elaboracién del material

didactico.
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7. ANALISIS DE DATOS

7.1 ASPECTOS PRELIMINARES

En este seccion se contrasta la opinidn de los participantes con la
revision de bibliografia en relacién con los siguientes aspectos: la importancia
de la musicografia Braille en el aprendizaje musical, eficiencia o ineficiencia de
la transcripcion literal de métodos de ensefianza instrumental en las primeras
etapas del aprendizaje, dominio del sistema Braille como prerrequisito para el
aprendizaje de la musicografia Braille y el aprendizaje instrumental simultaneo
al aprendizaje de la musicografia Braille. Este apartado no esta directamente
relacionado con los procedimientos y estrategias utilizadas para facilitar el
aprendizaje de la musicografia Braille, sin embargo se consideré importante
analizar la opinion de los participantes con relacibn a los aspectos

correlacionados al aprendizaje de la musicografia Braille.

7.1.1 La importancia de la musicografia para el aprendizaje musical

La musicografia Braille es un sistema internacionalmente adoptado por
las personas con discapacidad visual para la lectura y escritura musical. No
obstante, se verifica que gran parte de la poblacion de musicos invidentes, han
realizado sus estudios de forma autodidacta, o tuvieron una formacién musical
sin acceso a la escritura musical. No obstante, se cuestionan Ilas
consecuencias de la supresion de la escritura musical en el aprendizaje de la
masica. A continuacion se muestra la opinion de los participantes con relacion
a la importancia del aprendizaje de la musicografia Braille en la formacion

musical.

109



v/

Figura 37: Opinién de los participantes con relacién a la importancia del aprendizaje de la musicografia
Braille en la formaciéon musical.

De acuerdo con la figura 37, 7 de los 8 participantes (87%) consideraron
el aprendizaje de la musicografia Braille muy importante o imprescindible para
la formacion musical del alumno. No obstante, como sefial6 uno de los
participantes, el aprendizaje del codigo musical Braille depende de los objetivos
de cada persona. El alumno tiene el derecho a escoger a estudiar o no la teoria
musical en Braille, sin embargo este derecho no puede ser privado por la falta
de profesionales capacitados y/o materiales didacticos. A continuacion se
presenta la opinion de los participantes con relacion a las ventajas de dominar
la musicografia Braille.

Favorece un aprendizaje significativo

Facilita la comunicacién con otros...
Posibilita el intercambio de partituras
Autonomia

Otros

0 1 2 3 4 5 6 7 8

- Facilita la
Posibilita el comunicacion Favorece un
Otros Autonomia |intercambio de aprendizaje
. con otros s
partituras . significativo
musicos
M Respuestas 0 8 6 5 6

Figura 38: Opinién de los participantes con relacion a las ventajas de dominar la musicografia Braille.
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En la revision de bibliografia, Goldstein (2000), Bertevelli (2010) Taesch
(1994) y Smaligo (1998), entre otros, enfatizan la importancia y las ventajas de
dominar la escritura musical en Braille. En este sentido, los participantes
confirmaron los beneficios del aprendizaje de la musicografia Braille en el
desarrollo de las aptitudes necesarias para construir un aprendizaje solido y
fundamentado. Ademas, el dominio de este sistema beneficia que el alumno
adquiera una mayor autonomia, acceso a materiales y partituras, asi como
facilita la comunicaciéon entre musicos videntes y no videntes. A continuacion se
presenta la reflexion del participante 7, la cual destaca las ventajas del
aprendizaje de la musicografia Braille.

Igual que el estudio del lenguaje musical para los alumnos que
estudian en tinta. Es cierto que se puede tocar de oido, o con
tablaturas (guitarra), etc., pero las ventajas de la alfabetizacion
musical para el estudio de un instrumento son equiparables a las
ventajas de saber leer y escribir para estudiar gramatica, literatura,

escribir poesia, etc. Aunque... Depende del objetivo final de cada
persona. (Participante 7)

7.1.2 La eficiencia o ineficiencia de la transcripcion literal de métodos de

ensefianza instrumental en las primeras etapas del aprendizaje

En el marco tedrico, fueron analizadas las caracteristicas de la
musicografia Braille y las implicaciones de éstas peculiaridades en el
aprendizaje. Se puede observar que estas caracteristicas hacen que la manera
en que se aprende el cddigo musical en Braille sea diferente del aprendizaje de
la teoria musical en tinta. En consecuencias, estas particularidades inciden en
la organizaciéon de un material didactico para el aprendizaje instrumental en las
primeras etapas. Tales caracteristicas, hacen que la transcripcion literal de
materiales didacticos originalmente concebidos para videntes, no esté
ordenado de una manera légica para el aprendizaje de la musicografia Braille.
Visto esto, se buscé verificar la opinidn de los participantes sobre la eficiencia o
ineficiencia de la transcripcién literal al sistema Braille de métodos de

ensefianza instrumental en las primeras etapas del aprendizaje.
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Figura 39: Opinién de los participantes sobre la eficiencia o ineficiencia de la transcripcion literal de
método de ensefianza instrumental

Otras respuestas: Los métodos no son especificos para Braille, y por tanto el alumno ciego se
encuentra con dificultades afadidas.

Al analizar la figura 39, se observa que 7 de los 8 participantes (73%)
relataron ineficientes o poco eficientes la transcripcion literal de métodos
originalmente concebidos para videntes. No obstante, uno de los participantes
cree que la transcripcion literal es eficiente. Este punto de vista esta
directamente relacionado con que la signografia Braille debe transmitir con
fidelidad toda la informacion del original en tinta. Sin embargo, el participante
sefala la dificultad cuando se hace necesario hacer adaptaciones en material

didactico. A continuacion se muestra la opinion del participante.

La transcripcién de los métodos al sistema Braille, debe transmitir
fielmente el original en tinta; para lograrlo, el transcriptor debe
conocer en profundidad los aspectos especificos, tanto de la
signografia Braille como del instrumento. La mayor dificultad surge
cuando es preciso realizar adaptaciones puntuales, que permitan al
lector (Braille) percibir con claridad el contexto de la informacion en
tinta. (Participante 8)

A continuacién se presenta en la tabla 9 la opinion de los participantes
con relacion a las ventajas y desventajas de la transcripcion literal de métodos

de ensefanza instrumental.
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Participantes

Desventajas

Ventajas

Participante 1

Originalmente, el educando
con discapacidad visual tiene
el derecho de conocer
exactamente la informacion
escrita de los métodos en
tinta, inicialmente, disponible
para  personas  videntes.
Facilitando asi, la
comunicacion con otros
mudsico. Pero tampoco
descarto las transcripciones
adaptas en Braille.

Participante 2

Algunos autores definen en el método, la
digitacion guitarristica que debe ser adoptada
por el alumno, lo que ni siempre es seguida por
el profesor. En la partitura Braille, es dificil
ignorar tales informaciones, una vez que todo se
escribe de forma lineal, el alumno iniciante
pierde tiempo anulando tales informaciones. Al
principio, cuanta menos informacion haya, mejor
serd la comprension melédica y armonica de la
obra. La signografia ha de ser introducida
gradualmente.

Participante 4

No hay ninguna ventaja, ya que son grafias
diferentes, y debido a eso, se requiere
diferentes metodologias.

Participante 5

El estudiante utiliza el mismo método que sus
compafieros de aula que ven. El profesor de
aula normalmente no sabe Braille y no puede
ensefiar al alumno esta signografia. Los
métodos no son especificos para Braille, y por
tanto el alumno ciego se encuentra con
dificultades afadidas.

Participante 6

Resulta muy confuso para los principiantes
porque, con frecuencia, se confunden letras y
notas. El volumen de signos que hay que leer
es mucho mayor. En una edicion adaptada en la
que se incluyera Gnicamente lo imprescindible
para la lectura de la partitura el nimero de
caracteres seria sensiblemente inferior. De esta
forma se agilizaria mucho la lectura.

Participante 7

Personalmente  soy partidario de las
adaptaciones pedagdgicas de los materiales en
las primeras etapas del aprendizaje. Muchas
veces la transcripcion literal no responde a los
objetivos iniciales de lecturas, ejercicios, etc.

Tabla 9: la opinién personal de los participantes con relacion a las ventajas y desventajas de la
transcripcion literal de métodos de ensefianza instrumental
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De acuerdo con el participante 1, el alumno con discapacidad tiene el
derecho de conocer la informacion contenida en los métodos de ensefianza
instrumental para videntes, sin embargo se observa a través de la opinion de
los participantes 2, 3, 5, 6 y 7 la importancia en realizar adaptaciones
pedagdgicas o elaborar materiales didacticos teniendo en cuenta las

caracteristicas del sistema musical Braille.

7.1.3 La lectura del sistema Braille como prerrequisito para el aprendizaje de la

musicografia Braille

La lectura y escritura de la musicografia Braille implica que el alumno
tenga la capacidad de leer y escribir el Braille literario. Entre los factores que
influyen en la capacidad de la lectura en Braille, podemos observar, como
afirma Bonilha (2009) que esta directamente relacionado con la utilizacion o no
de la lectura Braille en la vida cotidiana. Asi como depende de si la
alfabetizacién en sistema Braille ocurrié en una edad temprana o tardia, ya que
el aprendizaje del Braille en un adulto es mas dificil que en un nifio. Ademas,
como afirma Heller*® (2009) citado por Herrera (2010a) una de las causas mas
comunes de la ceguera, la diabetes, habitualmente estd acompafada por
neuropatias y reduccion de la sensibilidad tactil. Debido a estas caracteristicas,
el profesor que desea iniciar su alumno en la musicografia Braille, debe
conocer en gqué nivel de lectura Braille se encuentra su alumno. A partir de la
evaluacion de la habilidad de lectura Braille, el profesor puede definir las

estrategias para la introduccion de la lectura musical.

Con relacion a la alfabetizacién del sistema Braille como prerrequisito
para la introduccion de la musicografia Braille, 5 participantes (62%) opinaron
que el alumno debe estar completamente alfabetizado en el sistema Braille
antes de empezar a estudiar la musicografia Braille, 3 participantes (38%)
opinaron que no es necesario y que el aprendizaje de la musicografia Braille y

el sistema Braille pueden ocurrir simultaneamente.

16

Heller, M. A. (2009) Braille. Encyclopedia of Perception. SAGE Publications. En:
http://www.sageereference.com/perception/Article_n76.html (Descargado el 07/04/2010)
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4

Figura 40: Opinién de los participantes con relacion a la alfabetizacion del sistema Braille como
prerrequisito para la introduccion de la musicografia Braille

A continuacion se presenta en la tabla 10 el relato de algunos

participantes con relacién al tema seleccionado.

Participante
1

Los educandos invidentes analfabetos en sistema Braille y que estudiaron
musica/flauta, presentaron acentuadas dificultades para asimilar las
informaciones referentes a la musicografia Braille. En cambio, los educandos
invidentes alfabetizados en sistema Braille presentaron facilidad en Ila
asimilacion de los conceptos musicales referentes a la musicografia Braille.

Participante
2

Los cddigos de los caracteres Braille son los mismos, pero la notacién o la
informacion son otras, tenemos experiencias de alumno que llegaron aqui sin
conocer el Braille y aprendieron antes la musica en Braille para después
asociar los caracteres con la escritura literaria Braille.

Participante
6

Depende del tipo de alumno. Si se trata de un adulto que ha perdido
recientemente la vista, probablemente podra asumir sin problemas que hay
signos Braille que tienen significados diferentes segun el contexto, ya sea
lenguaje musical o palabras. Si hablamos de nifios pequefios que estan
teniendo su primer contacto con el Braille quiza seria mas recomendable
separar ambos aprendizajes.

Participante
7

Si y No. Si se utilizan materiales adaptados y una pedagogia moderna de la
musica, un nifio ciego puede empezar a leer musica en Braille cuando ya
tiene un nivel de lectoescritura en Braille elemental.

Participante
8

Lo deseable seria que si, no obstante, como la musica se representa con los
mismos caracteres alfabéticos, el aprendizaje de la musica refuerza el
conocimiento y dominio del cédigo alfabético. Es mas, los alumnos que
sienten inquietud por conocer la musicografia Braille, seran verdaderos
devoradores de libros.

Tabla 10: Relato de los participantes con relacion al a la alfabetizacion del sistema Braille como

prerrequisito para la introduccién de la musicografia Braille
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Se observa la divergencia de opiniones entre los participantes, sin
embargo se ha verificado una cierta tendencia a favor de que el alumno ya esté
alfabetizado en el sistema Braille antes de empezar a estudiar la musicografia
Braille. Por un lado, el participante 1 relata haber comprobado un mejor
desempeiio en los alumnos que ya estaban alfabetizados en sistema Braille.
Por otro lado, el participante 2, relata haber tenido alumnos que primeramente
aprendieron el codigo musical Braille para después relacionar los caracteres
con la escritura alfabética. De esta manera, se verifica que estar alfabetizado
en el Braille literario no es un prerrequisito para el aprendizaje de la notacién
musical en Braille. No obstante, la capacidad de reconocer los caracteres a
través de la percepcion haptica, influye en el proceso de aprendizaje. También
hay que tener en cuenta, como afirma el participante 6, si el alumno ha perdido
recientemente la vista o si la ceguera es congenita, asi como la edad del
educando. El participante 8 aconseja el aprendizaje del Braille literario antes de
la musicografia Braille, ademas sefala que el aprendizaje de la escritura
musical en Braille puede reforzar el dominio del cddigo alfabético. El
participante 7 considera que el aprendizaje de la musicografia Braille puede
darse en los nifios que tienen un conocimiento elemental de la escritura literaria
Braille, siempre que se utilicen materiales adaptados y una pedagogia moderna

de ensefianza de la musica.

7.1.4 El aprendizaje instrumental simultaneo al aprendizaje de la musicografia

Braille

Nicotra y Quatrato (2008) sefalan que especialmente en las escuelas
especiales, la ensefianza de la escritura musical en Braille ocurre
separadamente del aprendizaje instrumental. Este procedimiento hace que el
estudiante sea capaz de leer y explicar los signos, pero no proporciona la
comprension necesaria para que el estudiante pueda transformar los signos en
informacion musical. Los autores afirman que combinar la musicografia Braille
con el aprendizaje instrumental raramente es utilizado, y eso aumenta las

posibilidades de que el estudiante aprenda a tocar un instrumento apenas de
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oido. Entre los participantes, todos estan de acuerdo que el aprendizaje de la
teoria musical en Braille puede ocurrir simultdneamente al aprendizaje
instrumental, incluso los participantes 1 y 7 sefalan en sus relatos, los
beneficios de una breve vivencia musical anteriormente al aprendizaje de la
escritura musical en Braille. El participante 1 afirma que la ensefianza de la
musicografia Braille debe ocurrir en paralelo con la practica musical, en
seguida de una vivencia practica musical basica. En los nifios con menos de
seis afios el aprendizaje musical ocurre a través de vivencias musicales
disociadas de la lectura musical en sistema Braille. A continuacion se presenta
el relato del participante 7.

Incluso antes del aprendizaje de la musicografia. Es muy interesante
gue el nifio tenga un contacto lidico con el instrumento, que se
convierta en una forma libre de expresion, que juegue y experimente
con él, etc. para empezar a resolver cuestiones técnicas que después
tendrd que saber al aplicar la lectura. También considero importante
que el nifio aprenda a escribir sus propias invenciones musicales!
(Participante 7)

El aprendizaje instrumental simultaneo a la escritura musical en Braille
muestra la manera mas eficaz para que el estudiante pueda internalizar los
conceptos tedricos de la musica y ponerlos en practica a través de la lectura y
escritura musical. Sin embargo, una de las tareas mas arduas con relacion a la
organizacion del material didactico, es ordenarlo de manera que el desarrollo
de los contenidos relacionados con la teoria musical en Braille esté
sincronizado con el aprendizaje instrumental. Ademas, hay que tener en cuenta
la vivencia y experiencia musical de cada educando, asi como la edad,
motivacion, etc. Aunque el aprendizaje esté sujeto a innumeros factores, el
material didactico debe acercarse lo mas posible, a sincronizar la teoria musical

con el aprendizaje instrumental.

7.2 VARIABLE 1: DECODIFICACION E INTRODUCCION DE LOS SIGNOS DE
NOTA Y FIGURAS RITMICAS EN LAS PRIMERAS ETAPAS

En ésta variable se determina la opinion de los participantes con relacion

a las ventajas de introducir las notas en figura de corchea en las primeras
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etapas. Se describe la aplicacion de ésta variable en el material didactico, asi
como la evaluacion de los participantes con relacion a los procedimientos
utilizados para auxiliar la comprension de los signos de nota y figuras ritmicas
en las primeras etapas. Esta variable estad directamente conectada con la
informacion del subcapitulos 4.1 fundamentacién imprescindible para la

comprension de éste apartado.
7.2.1 Analisis del indicador de evaluacion

Indicador de elaboraciéon 1: Determinacion de las ventajas o desventajas
de introducir las notas musicales en figuras de corcheas en las primeras

etapas

Como se ha citado anteriormente, la combinacion de los puntos
superiores (1, 2, 4 y 5), son responsables de definir la nota musical mientras los

puntos inferiores (3 y 6) son responsable de definir la duracién de la nota.

Puntos 1, 2, 4 y 5) nota musical

(Puntos 3 y 6) duracién de la nota

Figura 41: Representacion de las notas y figuras de duracién en Braille

En la escritura musical en tinta, comunmente se utiliza las figuras negras
o blancas para introducir las notas musicales cuando éstas estan disociadas de
su valor ritmico. Respecto al sistema Braille, los autores Bonilha (2009),
Bertevelli (2010), Goldstein (1994), entre otros, apuntan hacia la introduccion
de las notas musicales con el patron corchea como el medio mas eficaz para
introducir los signos de nota. “Los alumnos aprenden primero las notas
musicales en corcheas, que son mas faciles de identificar, pues solo utilizan la
parte superior de la celdilla Braille. Familiarizandose con esas notas, afiadimos

el punto seis para formar las negras” (Bertevelli, 2010, p. 62).

118



Con relacién al medio mas eficiente para la introduccion de los signos de
nota en las primeras etapas, 7 participantes (87%) relataron la figura ritmica de
corchea como la mas adecuada para iniciar al alumno en la musicografia
Braille, apenas 1 participante (13%) relaté como indiferente. A continuacién se

presenta la explicacidn dada por éste participante.

Siguiendo las propuestas generales de la pedagogia moderna de la
musica, un nifio ciego puede aprender a leer y escribir las notas como
signo basico (I"’os 7 tltimos caracteres de la 12 serie Braille), dentro
del ambito melddico; y a leer y escribir las figuras en un orden
parecido al que se propone habitualmente en la mayoria de escuelas
(corcheas — negra — blanca —efc...) dentro del ambito ritmico.
Después se pueden usar materiales adaptados para facilitar la lectura
de los dos parametros simultaneamente, por ejemplo con partituras
pedagogicas. (Participante 7)

Figura 42: Opinién de los participantes con relacion a introduccion del patrén corchea como figura base

Con relacion a las ventajas de utilizar la corchea como figura base para
el aprendizaje de las notas musicales y valores ritmicos, cuatro participantes
estuvieron de acuerdo con que este procedimiento ofrece una menor
complejidad en la asimilacion del signo de nota. Ademas, todos Ilos

participantes concordaron que este procedimiento sirve como punto de partida

' Para identificar la ubicacion de las notas musicales dentro de las series Braille véase la figura
7: Organizacion de las notas musicales dentro de la serie Braille.
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para posteriormente afiadir los puntos 3 y 6 correspondiente a las otras figuras
ritmicas. A continuacion se presenta el comentario del participante 2 con
relacion al tema abordado:
Utilizando la unidad de tiempo como a la corchea, conseguimos con
los alumnos iniciantes una mayor comprensién de las relaciones

nota/silencio auxiliando asi a componer y ejecutar melodias sencillas
con mayor facilidad y creatividad. (Participante 2)

7.2.2 Aplicacion de la variable 1 en el material didactico

De acuerdo con los datos recogidos, se opté por introducir las notas
musicales en Braille utilizando la figura de corchea cuando ésta no esta
relacionada con su patron ritmico. Para eso, en las primeras etapas se
elaboraron ejercicios con el objetivo de relacionar los nombres de las notas
musicales en Braille literario con su correspondiente signo en musicografia
Braille y viceversa. Visto que el objetivo de los ejercicios era apenas la
asimilacion de los signos de nota sin determinar la duracion ritmica, se utilizo la
figura de corchea, ya que ésta es la figura base para posteriormente afiadir la
combinacion de los puntos (3 y 6) responsables de definir la duracién de la
nota.

Con relacion a la introduccién de las figuras ritmicas, en primer lugar se
han introducido ejercicios ritmicos disociados de la escritura musical con el
objetivo de asimilar la duracion de las figuras ritmicas redonda, blanca y negra
y trabajar simultaneamente la adquisicion de la habilidad motora en ambas
manos. A continuacidon se realizan ejercicios ritmicos en cuerdas al aire
utilizando la nota do (puntos 1, 4,y 5) como nota base y la combinacion de los
punto (3 y 6) para la variacion ritmica. Para auxiliar la comprensién ritmica se
ha afiadido una linea paralela inferior con el conteo de los nameros
correspondiente a cada figura de duracion. Ademas de auxiliar la comprension
de las figuras ritmicas y sus correspondientes signos, estos ejercicios auxilian
al estudiante a posicionar correctamente la mano derecha e identificar
progresivamente cada cuerda de la guitarra. Este procedimiento se ha sido

introducido tal como se presenta en la siguiente figura.
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Figura 43: Fragmento de un ejercicio ritmico

También se elaboraron ejercicios con el objetivo de estimular la escritura
musical a través de pequefias secuencias ritmicas. Para empezar la lectura
musical asociada al signo de nota y duracion, se elaboraron ejercicios en las
cuerdas al aire con el objetivo de relacionar cada cuerda con su respectivo
signo de nota. Cada cuerda al aire ha sido trabajada individualmente,
manteniendo asi un Unico signo de nota para cada ejercicio y se aplico la
combinacion de los puntos (3 y 6) para generar la variacion ritmica. Ademas,
en estos ejercicios se introdujeron los signos de cuerda. A continuacion los
mismos ejercicios han sido ampliados a través de la combinacién de la lectura

de mas de una cuerda al aire.

Las deméas figuras ritmicas y silencios han sido introducidas
progresivamente en el transcurso de los capitulos del material. Se mantuvo el
mismo procedimiento sefialado anteriormente. NoOtese que en ésta fase,
Gnicamente se ha trabajado la lectura en las cuerdas al aire. La identificacion
de las notas en el diapason de la guitarra ocurre en la etapa posterior y sera

discutido en la variable siguiente.

7.2.3 Andlisis del indicador de evaluacion

Indicador de evaluaciéon 1.1: Evaluacion de los procedimientos utilizados

para introducir los signos de nota en las primeras etapas.

Los datos obtenidos en la figura 44 sefalan la conformidad de los

participantes con relacion a los procedimientos utilizados para introducir los
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signos de nota en las primeras etapas. En la escala de 0 a 10, donde se
considera el valor 0 como poco eficiente y el valor 10 como muy eficiente, 6
participantes clasificaron con nota maxima, 1 participante con nota 9 y 1
participante con nota 8. A partir de los resultados, los cuales apuntan para una
valoracion media de 9,6 se puede concluir que los participantes consideraron
eficiente los procedimientos utilizados para introducir los signos de nota en las

primeras etapas.
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Figura 44: Evaluacién de los procedimientos utilizados para introducir los signos de nota en las primeras
etapas

Indicador de evaluacion 1.2: Evaluaciéon de los procedimientos utilizados

para auxiliar la comprension de las figuras ritmicas

Con relacién a los procedimientos utilizados para auxiliar la comprension
de las figuras ritmicas, 4 participantes clasificaron con nota maxima, 2
participantes con nota 9 y 2 participantes con nota 8. La valoracién de este
indicador obtuvo una nota media de 9,2. A continuacion se presenta el grafico
de los resultados obtenidos.

122



10 10 10 10
Muy eficiente 10 - —I Sﬂ QJ —I —I —I
9 - 8 8
F J J
7 .
6 a
5 d
4 -
3 d
2 o
- 1 A
Poco eficiente 0
N v ) ™ \2) © ®
& & & & & & & &
.0 .0 .0 .0 .0 .0 .0 .0
R R R R R R KR R
& K & F o  F
® ® P ? ® P C P
N J

Figura 45: Evaluacion de los procedimientos utilizados para auxiliar la comprension de las figuras ritmicas

Examinado los resultados, se puede observar que los participantes
consideraron eficiente los procedimientos utilizados para auxiliar la
comprensién de las figuras ritmicas. No obstante, las observaciones realizadas
por los participantes 2 y 4 sefalaron la necesidad de introducir mas ejemplos
para optimizar la fijacion de los ejercicios. El participante 2 hizo referencia a la
falta de explicacion con relacién a la proporcionalidad de las figuras ritmicas
disociadas de la férmula de compas. Segun el participante, esto puede dificultar
la comprensiéon de las demas formas de compas no trabajadas en el material.
El participante 4, mencion6 que el uso de la nota do (puntos 1, 4, y 5) como
nota fija para la realizacion de ejercicios ritmicos, puede causar cierta
confusion, ya que éste caracter esta asociado al numero cuatro en las
matematicas, no obstante el participante considero eficientes las explicaciones

y los procedimientos utilizados para auxiliar la lectura ritmica.
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7.3 VARIABLE 2: LA INTRODUCCION DE LOS SIGNOS DE OCTAVA EN
LAS PRIMERAS ETAPAS

En ésta variable se analiza la opinion de los participantes con relacion a la
etapa mas adecuada para la introduccién de los signos de octava y se averigua
las estrategias utilizadas por los participantes para auxiliar el aprendizaje de
éstos signos. Se describe la aplicacion de ésta variable en el material didactico,
asi como la evaluaciéon de los participantes con relacién a los procedimientos
utilizados para auxiliar la comprension de los signos de octava en las primeras
etapas. Esta variable esta directamente conectada con la informacion de los
subcapitulos 4.2 y 4.3 fundamentacion imprescindible para la comprensién de

éste apartado.

7.3.1 Anédlisis de los indicadores de elaboraciéon

Indicador de elaboraciéon 2.1: Introduccion de los signos de octava en los

primeros ejercicios

Como se ha mencionado anteriormente, al escribir una nota musical, su
ubicacion en el registro sonoro no esta definida. Los caracteres que
representan las notas musicales, no contienen la informacién responsable de
identificar en que octava se encuentra la nota. Para suprimir esta necesidad,
son utilizados los llamados signos de octavas, los cuales sirven para identificar
en que octava esta inserida la nota. “Un lector de Braille no vidente sin el
conocimiento musical especifico no puede obtener ninguna informacion del
contorno melédico a través de una partitura Braille” (Herrera, 2010a, p. 41) La
utilizacion de los signos de octava, segun el Manual Internacional de

Musicografia Braille, respetan la siguiente regla:

La primera nota de una pieza o de un parrafo debe estar precedida de su signo
de octava. Para las demas notas deben aplicarse las reglas siguientes:

() Si dos notas forman un intervalo melodico conjunto de segunda o tercera
ascendente o descendente, la segunda de ellas no lleva signo de octava,
incluso si pertenece a una octava distinta de la nota anterior.
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(b) Si forman un intervalo meldédico de cuarta o quinta ascendente o
descendente, la segunda solo lleva signo de octava si pertenece a octava
distinta de la primera.

(c) Si forman un intervalo de sexta o mayor, la segunda debe llevar siempre
signo de octava.

Estas reglas de uso de los signos de octava fueron sintetizadas por Tuner De

Garmo (2005) de la siguiente manera:

“‘Nunca, Siempre, Apenas si”

Nunca marcar una segunda o tercera;

Siempre marcar una sexta o un intervalo mayor;
Cuarta o quinta,

Sadlo si,

la nota cruza la octava.

Bonilha (2010) sefiala que el proceso de aprendizaje de los signos de
octava se dividen en dos etapas: la primera, en que el estudiante se familiariza
con la signografia correspondiente a los caracteres que definen las octavas; y
en la segunda, en que él aprende las reglas de utilizacién y aplicacion de estos
signos. Se observa que en la primera etapa, el estudiante sélo tiene la
necesidad de reconocer los signos de octava y la ubicacion de las
correspondientes notas en el instrumento. Sin embargo, en la segunda etapa,
la cual corresponde a la escritura musical y la aplicacion de estos signos, se
hace necesario que el alumno conozca las relaciones entre intervalos
melddicos para poder aplicar correctamente las reglas de utilizacion de estos

signos.

Visto las reglas de aplicacién de los signos de octavas y la necesidad de
contar intervalo melddicos para su correcta escritura, se buscé identificar la
opinion de los participantes con relacibn a posibilidad de introducir
progresivamente éstos signos hasta que el estudiante conozca la ubicacién de
la notas en el diapason de la guitarra. A continuacion se presenta en la figura

46 la opinion de los participantes con relacion a la posibilidad de suprimir estos
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signos hasta que el estudiante desarrolle la habilidad de contar los intervalos

de forma melddica.

Y/

Figura 46: Opinioén de los participantes con relacién a la introduccién de los signos de octava en las
primeras etapas del aprendizaje

De acuerdo con las opiniones de los participantes, se puede constatar
que 6 participantes (71%) eligieron la introduccion de los signos de octava
progresivamente, ya que su comprension sera mas eficaz cuando el estudiante
pueda relacionar la tesitura de la guitarra con los signos de octava. Ademas,
para su escritura, el estudiante necesita estar familiarizado con el conteo de

intervalos melddicos ascendientes y descendientes.

Indicador de elaboraciéon 2.2: Determinacion de las estrategias para

auxiliar el aprendizaje de los signos de octavas

A continuacion se presentan en la tabla 11 las estrategias utilizadas por

los participantes para auxiliar el aprendizaje de los signos de octava.
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Hablando sobre la extensién sonora/musical perceptible a los oidos
humanos. Presentando auditivamente los ejemplos. Representando junto al
educando invidente las distancias/alturas entre las octavas. Proporcionado
recursos tecnoldgicos para representacién de los dichos conceptos.

Participante 1

Los alumnos aprenden la musicografia Braille a través de un software de
escritura musical en sistema Braille, los alumnos que ya conocen las notas
en las cuerdas de la guitarra, van asociando los signos con la ubicacién de
las primeras octavas en la guitarra.

Participante 2

Asociacion y ejemplificacién de los signos de octava en un instrumento

Participante 4 X
musical.

Participante 6 | Explicacién oral por parte del profesor y audicién previa de la obra.

Entiendo que es necesario entonar, a partir de que el alumno conozca las
Participante 8 | notas. Iniciamos por grados conjuntos y en funcion de los logros obtenidos,
iremos incrementando la dificultad, siempre de forma escalonada.

Tabla 11: estrategias utilizadas por los participantes para auxiliar el aprendizaje de los signos de
octava.

Se constata que el educador puede y debe utilizar innimeras
herramientas para facilitar la comprensién de la lectura/escritura de los signos
de octava. La explicacion oral por parte del profesor es fundamental para su
comprension. Notese que en la guitarra y otros instrumentos de cuerda, la
notas no estan ordenadas linealmente, lo que en un principio puede causar
cierta confusion en identificar la ubicacion de las notas en sus octavas
correspondientes. El piano puede ser una herramienta eficiente para auxiliar la
comprensién de estos conceptos, debido que las notas y octavas estan
ordenadas de manera lineal y secuencial. El principio y el final de cada octava
qgueda claro al contar las notas blancas empezando en la primera nota del
piano. La utilizacion de los programas informaticos de escritura musical
también puede auxiliar al estudiante en la representacién de estos signos, ya

gue permite relacionar el signo Braille con la correspondiente altura sonora.

7.3.2 Aplicacion de la variable 2 en el material didactico

Como se ha citado anteriormente, para la interpretacion de los signos de
octava y en consecuencia la correcta ubicacion de las notas dentro de las

octavas, se necesita que el estudiante tenga la capacidad de contar
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numéricamente las distancias entre los intervalos melddicos generados entre
las notas. En perspectiva de ésta especificidad, se elaboraron en la etapa
anterior a la introducciéon de los signos de octava, ejercicios con el objetivo de
introducir los conceptos de intervalos melddicos ascendientes y descendientes.
Los intervalos fueron explicados Unicamente de acuerdo con la clasificacion
numeérica sin hacer referencia a su clasificacion cualitativa. Notese que hasta
ésta etapa, los signos de octava fueron omitidos, sin embargo la interpretacion
de los ejercicios no fue afectada ya que ésta informacion fue complementada

en los enunciados y explicaciones.

La introduccion de los signos de octava ocurrid progresivamente y en
conjunto con la introduccion de las notas naturales en primera posicion de la
guitarra. Se optd por éste procedimiento con el objetivo de facilitar la
asimilacion de la ubicacibon de las notas dentro de cada octava
correspondiente. La identificacion de las notas en el diapason de la guitarra
empezd a partir de la sexta cuerda (la mas grave) en direccion a la primera.
Noétese, que comunmente en los métodos de guitarra, la introduccion de las
notas en primera posicién suele ocurrir a partir de la primera cuerda al aire (la
mas aguda) en direccion a la sexta. Esta manera de introducir las notas no
respeta el movimiento descendiente continuo de la escala, ya que las notas
suelen ser introducidas a partir de cada cuerda al aire, generando saltos
melddicos. Este procedimiento no facilita la representacion de un contorno
melddico continuo, ya que implica introducir las notas sin respetar un

movimiento ascendente o descendente continuo.

El procedimiento de introduccién de los signos de octava se constituy6
en introducir la signografia y las explicaciones relacionadas a sus reglas de
aplicacion. Enseguida se presenta la ubicacion de las notas naturales en cada
cuerda y su respectiva octava correspondiente. A continuacion se presenta en

la figura 47 un fragmento de un ejercicio utilizado en el material didactico.
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Ejercicio 2: Practicando la lectura en la sexta cuerda.

Ejercicio en la sexta cuerda (Notas: mi al aire; fa primer traste y sol tercer
traste). Utilice el dedo uno de la mano izquierda para pisar la nota fa y el dedo
tres para pisar la nota sol.

Las notas mi, fa, sol, de la sexta cuerda estan ubicadas en la tercera octava,
representada por el signo () puntos 4,5y 6.

Figura 47: Ejemplo de ejercicio

El recurso utilizado facilita que el estudiante asocie las notas en el
diapasén de la guitarra con su determinada octava. Ademas la introduccién
respeta el orden secuencial de las notas (mi, fa, sol, la...) auxilia al estudiante a

definir con mayor claridad donde empieza o termina determinada octava.

7.3.3 Analisis del indicador de evaluacion

Indicador de evaluacion 2.1: Evaluacion de las estrategias utilizadas para

auxiliar la comprensién de los signos de octava.

Los signos de octava fueron introducidos en la medida que se
presentaba la ubicacion de las notas naturales en el diapasén de la guitarra,
facilitando asi que el alumno relacione los signos de octava con la tesitura
correspondiente de cada octava. Ademas se elaboraron ejercicios a fin de que
el estudiante desarrolle la habilidad de contar numéricamente los intervalos
melddicos A continuacion se presenta la evaluacion de los participantes con
relacion a las estrategias utilizadas para auxiliar la comprension de los signos

de octava.
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Figura 48: Evaluacion de las estrategias utilizadas para auxiliar la comprension de los signos de octava

A partir de los resultados, los cuales muestran una valoracion
media de 8.7, donde tres participantes evaluaron con una nota maxima, uno
con nota 9, tres con un 8 y uno con un 6, se puede verificar la conformidad de
los participantes con relacién a las estrategias utilizadas para auxiliar la
comprension de los signos de octava. Notese que se omitieron los signos de
octava en los ejercicios anteriores a la introduccion de las notas naturales en el
diapason de la guitarra. Sin embargo, la comprension de los ejercicios no fue
comprometida ya que el enunciado y los signos de cuerda proporcionaron las
informaciones necesarias para su comprension. A continuacion se presenta la
opinidn de los participantes con relacion a la conformidad en la omision de los
signos de octava en la etapa anterior a la introduccién de las notas naturales en

el diapason de la guitarra.
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Figura 49: Opinién de los participantes con relacion a la conformidad en la omisién de los signos de
octava en la etapa anterior a la introduccion de las notas naturales en el diapason de la guitarra.

Se verifica que 2 de los 8 participantes (29%) no estuvieron de acuerdo
con la omisidn de los signos de octava, estas opiniones estan conectadas con
los datos obtenidos en la figura 46, la cual informa que 2 participantes
sefalaron que los signos de octava nunca deben ser suprimidos. El participante
2 senald que el procedimiento de vincular los signos de octava con la
introduccion de las notas en la guitarra, causa una interrupcion momentanea en
la comprension continua de los signos de octava. El participante 8, sefalé que
no es una cuestion de estar de acuerdo o no. En su experiencia laboral, el
participante afirma introducir los signos de octava desde las primeras etapas,
no obstante hace referencia al hecho de no tener experiencia en la ensefanza
de la guitarra y en transcripciones para éste instrumento. Sin embargo, el
participante afirma que el procedimiento realizado no compromete la
comprension del material didactico. Se justifica la omision de éstos signos a fin
de facilitar la asimilaciéon de la ubicacién de las notas dentro de cada octava
correspondiente. Ademas, se estimuld el aprendizaje del conteo de intervalos
melddicos antes de la introduccion de estos signos, lo que es fundamental para
su correcta interpretacion. En este sentido, segun el participante 4, las

explicaciones relacionadas al conteo de intervalos y signos de intervalo fueron
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expuestas de manera satisfactoria y con ejercicios suficientes para su

asimilacion.

7.4 VARIABLE 3: LECTURA Y APRENDIZAJE DEL CODIGO MUSICAL
BRAILLE EN MAS DE UNA VOZ

En ésta variable se determinan las estrategias para auxiliar la
decodificacion y aprehension de la lectura musical Braille en mas de una voz.
Se describe la aplicacién de ésta variable en el material didactico, asi como la
evaluacion de los participantes con relacion a las estrategias y los
procedimientos utilizados para auxiliar la lectura y la escritura en mas de una
voz. Esta variable esta directamente conectada con la informacion de los
subcapitulos 4.5 y 4.6 fundamentacion imprescindible para la comprension de

éste apartado.

7.4.1 Analisis del indicador de elaboracion

Indicador de elaboracién 3.1: Determinar las estrategias para la
decodificacion y aprehensién de la lectura musical Braille en mas de una

voz

La musicografia Braille no permite utilizar mas de una linea Braille para
representar las notas de un mismo pentagrama. Debido a eso, cuando se
necesita transcribir un pasaje polifénico o un fragmento cuyas figuras ritmicas
son diferentes entre las voces, se hace necesaria la transcripcion mediante el
uso de los signos de coOpula. Estos signos se componen por los signos de
cOpula total y signo de cépula parcial. Se hara referencia Unicamente al signo
de copula total, ya que el signo de cépula parcial no ha sido contemplado en el
material didactico. La escritura a través de los signos de copula total consiste
en escribir una voz del pentagrama, el signo de copula, otra voz del
pentagrama, el signo de copula y asi sucesivamente. NoOtese que este

procedimiento unicamente se utiliza cuando las figuras ritmicas entre las voces
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poseen diferentes duraciones. En los casos en que las figuras ritmicas son
idénticas, las notas son representadas a través de la escritura armoénica

mediante los signos de intervalo.

Debido a que toda la informacién se introduce de manera lineal y sin la
posibilidad de alineamiento vertical en el mismo pentagrama, las voces se
quedan dislocadas de su real representacion temporal. A continuacién, se
presenta un ejemplo del uso del signo de copula total. En éste ejemplo se

introdujeron las voces a partir de la voz mas grave.
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Figura 50: Transcripciéon mediante el uso de los signos de copula total

A continuacion se presenta un fragmento de una entrevista personal
realizada a un profesor'® invidente de guitarra, donde el entrevistado describe
la manera como realiza la lectura musical en mas de una voz mediante los

signos de cépula.

Tu imaginas que las copulas que son los signos de union que tienen
generalmente una parte a la derecha y otra parte a la izquierda
entonces se trata de ir uniendo la parte de la izquierda con la parte de
la derecha parte a parte. Por ejemplo: se aqui tiene la primera nota
una negra y aqui tiene dos corchea, quiere decir que estas dos
corcheas van juntas con la negra. Yo lo que normalmente uso y la
mayoria de la gente que conozco también, es leer como las dos
manos, lees una parte de aqui y otra parte de aqui, entonces aqui
tengo dos corches y aqui cuatro semicorcheas.

(Y ves la proporcién, ;no?)

18 . .y . .
(Soares, P., comunicacién personal, entrevista realizada el 11 de marzo de 2011).
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Exacto, en cada dos semicorcheas tienes que meter una corchea
para sonar juntas, pero siempre la segunda semicorchea sonara
sola, entonces por partes, lo normal seria por partes, aprender una
parte y luego la siguiente. No es dificil lo que pasa que es que claro,
en tinta aparentemente es mas facil porque lo tiene delante. Bueno,
tiene su dificultad, pero en la musica en tinta por ejemplo, cuando
estudias piano, es una de las formas se escribe una mano por una
lado y mano izquierda por la otra y hay que unirlas, es hacer lo
mismo.

Se verifica que el procedimiento de lectura consiste en leer cada voz
separadamente, y en seguida unir las proporciones ritmicas entre las notas. Se
verifica una similitud con la lectura del piano, la cual cada pentagrama puede
ser leido separadamente para posteriormente unir ambas manos. Sin
embargo, en Braille el lector no puede relacionar simultdneamente las
proporciones, ya que las voces estan ordenadas linealmente, una separada de
la otra. La union de las voces tiene que ser realizada mentalmente, a través de
la abstraccion del lector, el cual tiene que dominar muy bien las proporciones
ritmicas entre las notas para realizar correctamente la unién de las voces. A
continuacion se presentan en la tabla 12 las estrategias utilizadas por los
participantes para facilitar el proceso de decodificacién y aprehension de la

lectura en mas de una linea melédica simultanea.

1) Hacer una audicion competa de la obra y enseguida escuchar las voces
separadamente;

2) Estudiar minuciosamente cada parte o un fragmento, leyendo las notas, solfeando
en ritmo y la melodia, verbalizando la informacién e ir tocando la linea melodia en
relieve;

3) Tocar la primera linea melédica mientras el alumno toca la segunda linea y
viceversa. Siempre que sea necesario, ir realizando comentarios pertinentes;

4) Finalmente, el educando ciego toca las voces del fragmento musical y asi
consecutivamente.

Participante
1

Participante
2

Creo que el uso de dos pentragramas Braille ayuda mucho para auxiliar en el
aprendizaje de melodias superpuestas.

Participante
5

La audicion ayuda. Es necesaria mucha practica y un mayor esfuerzo y tiempo.

Participante
6

.Estudiar las melodias por separado. 2. El alumno toca una melodia y el profesor la
otra 3. Incorporar la polifonia.

Participante
7

Trabajar ambas lineas por separado, hasta que sean interiorizadas, comprendiendo
las equivalencias ritmicas entre las voces. Un recurso puede ser que el alumno cante
una voz y el profesor otra, y luego viceversa, o que el alumno memorice la primera
linea melddica y la toque mientras lee y solfea la segunda

Participante
8

Desarrollar la capacidad de atencién y memorizacion de forma escalonada, entender
con claridad las lineas melédicas y la relacion de los valores entre ambas.

Tabla 12

: Estrategias utilizadas por los participantes para facilitar el proceso de decodificacion y
aprehension de la lectura en mas de una linea meléddica simultanea.
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Se verifica que los participantes consideran fundamental estudiar
cuidadosamente cada voz para posteriormente realizar la union entre ellas.
Segun los participantes, la audicion es una herramienta de gran ayuda para
auxiliar la comprension del fragmento musical y, en consecuencia, la correcta
union de las voces. Para auxiliar la union de las voces, se pueden destacar las
estrategias relatadas por los participantes 1, 6 y 7, las cuales consisten en
hacer que el alumno realice la lectura de una voz mientras el profesor lee la
segunda voz y viceversa. En caso de que el estudiante no disponga de un
profesor, se puede utilizar el recurso presentado por el participante 7, el cual
consiste en tocar una voz mientras se solfea la otra y viceversa. De acuerdo
con el participante 2, la descomposicién del fragmento polifonico en dos
pentagramas mas en Braille puede ser util para auxiliar la sincronia entre las
voces, sin embargo es muy dificil hacer que las notas entre los pentagramas
coincidan verticalmente. Para que el procedimiento citado por el participante 2
resulte Util, es necesario que se realice una transcripcién adaptada para que las

notas entre los compases coincidan verticalmente.

7.4.2 Aplicacion de la variable en el material didactico

En la etapa anterior a la introduccién de la lectura musical a dos voces,
se opté por realizar ejercicios ritmicos utilizando el procedimiento de escritura
a través de los signos de copula total. Estos ejercicios se elaboraron con el
objetivo de que el estudiante comprenda la manera con que las voces deben
ser unidas, ademas de fortalecer la lectura ritmica y las proporciones de
duracion de cada figura. Las explicaciones para la realizacion de los ejercicios
se elaboraron teniendo en cuenta las opiniones de los participantes de la
encuesta de elaboracién. A continuacion se presenta en la figura 51 un
fragmento de un ejercicio ritmico a dos voces utilizando en signo de copula

total.
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Ejercicio 1: Entrenando la lectura ritmica a dos voces.

Antes de empezar la lectura melddica en dos voces, realizaremos ejercicios
ritmicos con el objetivo de practicar las proporciones ritmicas entre las voces.
El procedimiento de lectura es el siguiente:

1) Realice la lectura ritmica de la primera voz percutiendo con la mano
izquierda sobre una mesa,

2) Realice la lectura ritmica de la segunda voz percutiendo con la mano
derecha sobre una mesa;

Mientras se ejecuta el ejercicio, intente contar los tiempos del compas, si le
resulta dificil pida a su profesor que realice el conteo.

3) Después de haber memorizado la secuencia ritmica de cada voz, pruebe
percutir simultdneamente ambas voces.

Identifique donde coinciden ritmicamente las voces, eso le ayudara a realizar la
lectura. Para auxiliar la sincronizacion entre las voces, se ha afiadido una
transcripcion simplificada utilizando dos lineas Braille en paralelo, donde las
notas entre las voces coinciden verticalmente de acuerdo con su duracion.

1.1
r ______________ \
é e lﬂ'ﬂl
LN & 3¢ o
e O

o fo'eses 0o oole o
Cetfteet ke 308 Bt

Transcripcion simplificada con paralelismo entre las voces
o: keegegesesy

J'e ‘@ ‘0 -0 -0
o

Figura 51: fragmento de un ejercicio ritmico a dos voces utilizando en signo de copula total.

Noétese que después de la transcripcion convencional a través de los signos
de copula, se introdujo una transcripcion simplificada utilizando dos
pentagramas en Braille a fin de auxiliar la representacion vertical y la sincronia
entre las voces. Este recurso se ha utilizado Gnicamente con caracter
pedagogico, ya que éste no es un formato usual en la transcripcion. Para
utilizar este recurso didactico, se recomienda escribir la version original con

todos los signos necesarios, a fin de que el estudiante pueda leer
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separadamente cada voz con toda la informacion necesaria para interpretarla,
y en seguida utilizar la version simplificada para auxiliar la representacion

vertical y la sincronia entre las voces.

En el material didactico se introdujo Unicamente la lectura melddica a
través de los signos de copula a dos voces. Las recomendaciones para la
lectura de los ejercicios melddicos y repertorio a dos voces se introdujeron de
manera similar a las recomendaciones para la lectura ritmica. A continuacion
se presentan en la figura 52 las recomendaciones introducidas en el material

didactico para la realizacion de lectura musical a dos voces.

RECOMENDACIONES PARA LA LECTURA MUSICAL A DOS VOCES

El procedimiento para la lectura es muy parecido al utilizado en el capitulo 6,
donde hemos practicado la lectura en una linea melddica, pero ahora
afadiremos otra voz. El procedimiento de lectura es el siguiente:

1) Hacer una lectura general de la obra, buscando identificar signos
desconocidos, repeticiones, etc.

2) En la transcripcion simplificada, realice la lectura individual de cada voz del
primer compas intentando memorizar la secuencia de notas.

3) Aun en la transcripcion simplificada, realice la lectura ritmica de cada voz
separadamente, enseguida haga la lectura ritmica simultanea de ambas voces
utilizando la mano izquierda para la primera voz y la mano derecha para la
segunda. Para auxiliar la lectura ritmica, en cada obra, se ha afiadido un
ejercicio ritmico aplicado.

4) Toque la primera voz y cante la segunda voz simultaneamente. Ahora
invierta el proceso, toque la segunda voz y cante la primera voz. Si le resulta
dificil, pida a su profesor que toque la primera voz mientras Usted toca la
primera y viceversa.

5) Consulte los signos de digitacién en la transcripcion completa y empiece a
unir las voces. Repita este procedimiento en los deméas compases.

Figura 52: Recomendaciones introducidas en el material did4ctico para la realizacion de lectura musical a
dos voces

Para auxiliar la lectura de las obras a dos voces seleccionadas en el

material didactico, se elaboraron ejercicios ritmicos aplicados a cada obra del

137



repertorio. Estos ejercicios sintetizan los principales movimientos ritmicos entre
las voces de la obra, facilitando asi la futura union de las lineas melddicas. A

continuacion se presenta en la figura 53 un ejemplo de ejercicio ritmico
aplicado.

Obra n®13: London Bridge
* Pista midi n° 16
Ejercicio ritmico aplicado:

Ky
é1 4 w8 & '@ & =z :I
) o @

> -

London Bridge
Trad. Inglesa
Allegreto
m

' y
; . L ™ 03 ™ % 3 : P — P o
?29.6 Z g 2 e S 2

Ii
/ o' .' o o . o 7,': \o Z'
o f i ¢ s t—s

Figura 53: ejemplo de ejercicio ritmico aplicado
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7.4.3 Analisis de los indicadores de evaluacion

Indicador de evaluaciéon 3.1: Evaluacion de las estrategias y de los
procedimientos utilizados para auxiliar la lectura y la escritura en mas de

una voz.

Con relacion al indicador de evaluacion seleccionado, se pueden
considerar eficientes las estrategias y los procedimientos utilizados para
auxiliar la lectura y la escritura musical en mas de una voz, ya que 4 de los 8
participantes evaluaron con nota maxima, 2 con nota 8 y 1 con nota 6. A

continuacion se presenta el grafico de los resultados de la evaluacion.

( )

10 | 10 | 10 | 10 |
Muy eficiente 10 == == == ==

Poco eficiente
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—_——
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¥ J

Figura 54: Evaluacién de las estrategias y de los procedimientos utilizados para auxiliar la lectura y la
escritura en mas de una voz

Se observa que el participante 8 evalud este indicador con nota 6. El
participante sefiala la dificultad en la lectura y escritura de dos voces mediante
el signo de cépula. El participante sefiald haber sustituido el sistema de
escritura mediante los signos de copula por la representacidon de lineas Braille
independientes para cada voz. Notese que en la escritura polifénica mediante
los signos de copula es la manera oficialmente adoptada por el Nuevo Manual
Internacional de Musicografia Braille sin embargo el participante afirma haber

obtenidos resultados satisfactorios a través de este procedimiento.
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Con el objetivo de auxiliar la lectura musical se introdujo el recurso
‘recomendaciones para la lectura musical’. Se utilizdé este procedimiento a fin
de proporcionar un guion de lectura para que el estudiante siga un orden ldgica
de lectura. A continuacion se presenta la evaluacién de los participantes con

relacion a la introduccion de este recurso.

( )
10 10 10 10
Muy eficiente 18 - ad 9 9 md ad 9] 9| 10
7 .
6 .
5 .
4 .
3 .
2 -
Poco eficiente (1J ]
’&'\r ,@'1, \?’0) ’&b‘ *@(9 \?’b \.‘?:\ *@Cb
2 X X X X & X X
X X R X X R X X
ISP S S A A - A - SRS
9 P P P P P P P P Y

Figura 55: Evaluacion de los participantes con relacién a la introduccion del recurso “recomendaciones
para la lectura musical”

De acuerdo con la figura 55, se puede verificar que 4 participantes
evaluaron este recurso con nota maxima y 3 participantes evaluaron con nota
9, totalizando un nota media de 9.5. Examinado los resultados, se puede
considerar eficiente la introduccion de este recurso para auxiliar la lectura

musical.

Indicador de evaluacién 3.2: Evaluacién del procedimiento “transcripcién
simplificada con paralelismo entre las voces” como herramienta para

auxiliar la representacion vertical de las voces

Los resultados de la evaluacion del procedimiento “transcripcion
simplificada con paralelismo entre las voces” como herramienta para auxiliar la
representacion vertical de las voces, demuestran que casi todos los

participantes consideraron eficiente dicho procedimiento. La figura 56, indica

140



que 3 participantes evaluaron con nota maxima, 2 participantes con nota 9, 2
participantes con nota 8 y 1 participante con nota 1. A continuacion se presenta

el grafico con los datos recogidos.

( )
10 o 10| o 10
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Figura 56: Evaluacién del procedimiento “transcripcion simplificada con paralelismo entre las voces” como
herramienta para auxiliar la representacion vertical de las voces

El participante 5 consider6 éste procedimiento poco eficiente debido a la
no espacializacion de la grafia Braille. No obstante el participante 2, sefialé que
este procedimiento simplifica y “limpia” la partitura, proporcionando una mejor
comprensién de la partitura. El participante 4, relatd que este recurso es
extremadamente bien acogido en los ejercicios. No obstante, él sugiere el
cambio de la denominacion “transcripcion simplificada con paralelismo entre las
voces” a ‘“transcripcion adaptada con paralelismo”, ya que hubo una
modificacion en la manera con que se formatea la partitura. Visto la opinion de
los participantes, se puede considerar que este recurso puede auxiliar la
representacion vertical entre las voces y la interpretacion de los signos de

copula.
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7.5 VARIABLE 4: LECTURA Y ESCRITURA DE INTERVALOS Y ACORDES

En ésta variable se busca determinar la etapa en que se deben introducir
los conceptos de intervalos, en la que se identifican las estrategias utilizadas
por los participantes para facilitar el aprendizaje de la escritura armonica
mediante los signos de intervalo. Se describe la aplicacion de ésta variable en
el material didactico, asi como la evaluacion de los participantes con relacién a
las estrategias y los procedimientos utilizados para auxiliar la lectura y la
escritura de intervalos y acordes. Esta variable esta directamente conectada
con la informacion del subcapitulo 4.7 fundamentacion imprescindible para la
comprension de éste apartado.

7.5.1 Andlisis de los indicadores de elaboraciéon

Indicador de elaboracion 4.1. Determinacién de las habilidades vy
conocimientos previos para la interpretacion lectura/escritura de los

signos de intervalos y acordes

Como se ha citado anteriormente, la partitura en Braille no posibilita
ordenar las notas verticalmente. Asi como en la escritura polifénica, los
intervalos arménicos y acordes tienen que ser representados de manera lineal,
sin la posibilidad de alinear verticalmente las notas de un intervalo arménico o
acorde. Para representar un intervalo arménico o un acorde, la escritura
musical en Braille sigue una estructuracién diferenciada de la escritura en tinta.
Segun el Nuevo Manual de Musicografia Braille, el procedimiento adoptado

para escribir los acordes es el siguiente:

"En los acordes formados por notas del mismo valor, s6lo una de ellas
(la mas aguda o la mas grave) se escribe en Braille en su forma habitual. Las
restantes se escriben mediante los signos de intervalos correspondientes,
respecto de la nota escrita” (Krolick, 1998, p. 27). A continuacion se presenta

un fragmento armaonico transcrito mediante los signos de intervalo.

142



>5s ¢ |

spet

signo Do |nter Re |nter barra final
de
octava 3" 3a

Figura 57: Fragmento armonico transcrito mediante los signos de intervalo.

Para la lectura de intervalos arménicos y acordes, el estudiante necesita
las siguientes aptitudes: a) conocer la ubicacion de las notas en el mastil de la
guitarra; b) saber interpretar los signos de octava; c) tener facilidad en el conteo
de intervalos de forma ascendientes y descendientes d) saber interpretar la
signografia respectiva a los signos de intervalos. Se considera imprescindible
que el estudiante domine las tres primeras etapas citadas anteriormente antes
de empezar la lectura armonica mediante los signos de intervalo. Vistas éstas
caracteristicas, se presenta la opinién de los participantes con relacién a la
importancia de adaptar el material didactico a fin de que el estudiante
desarrolle las habilidades necesarias para favorecer la asimilacion de éstos

conceptos de manera gradual.

Figura 58: opinién de los participantes con relacién a la importancia de adaptar el material didactico

De acuerdo con los datos recogidos, 5 participantes (62%) afirmaron la
necesidad de adaptar el método, 2 participantes (25%) opinaron que quizas la
adaptacion sea necesaria y 1 participante (13%) afirmé que la adaptacion no es

necesaria.
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Segun Goldstein (1994), el procedimiento de escritura armonica
mediante los signos de intervalos requiere que el alumno esté familiarizado en
la clasificacién de los intervalos antes que sus companieros. Vista la necesidad
de desarrollar la habilidad en el conteo de intervalos antes de introducir el
procedimiento de escritura arménica mediante los signos de intervalo, se buscé
identificar entre los participantes la etapa mas adecuada para introducir los
conceptos de intervalo. A continuacion se muestra la opinion de los

participantes.

Al principio, aunque de manera
elemental.

Cuando se ensefie in conterilo 4
necesite los conceptos de intervalos

Progresivamente

Otros
0 1 2 3 4 5 6
Cuando se ensefie

un contenido que Al principio,
Otros Progresivamente necesite los aungue de manera

conceptos de elemental.

intervalos
M Respuestas 0 5 4 3

Figura 59: Opinién de los participantes con relacién a la etapa mas adecuada para introducir los
conceptos de intervalo

Se verifica que la mayoria de los participantes sefialaron la introduccién
progresiva de los conceptos de intervalo como la manera mas adecuada. No
obstante, varios participantes consideraron correctas las demas opciones.
Notese que en estas cuestiones los participantes tuvieron la posibilidad de
escoger mas de una respuesta. A partir de las respuestas obtenidas, se verifica
que los participantes no determinan una etapa fija para la introduccién de los
conceptos de intervalo. No obstante, se puede considerar que la mayoria esta
de acuerdo en introducir los conceptos de intervalo antes de empezar a

introducir la escritura armonica mediante los signos de intervalo.
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Indicador de elaboracion 4.2: Determinaciéon de las estrategias para

facilitar el conteo de intervalos

En éste indicador se busca determinar las estrategias para facilitar el
conteo de intervalos. A continuacién se muestra en la figura 60 la opinién de los
participantes con relacion a las estrategias seleccionadas por el autor a través

de la revision de bibliografia.

Asociar las notas musicales con nimeros
(do:1, re:2, mi:3, etc.).

Contarlos mentalmente hasta
memorizarlos.

Otros
0 1 2 3 4 5 6 7 8
Asociar las notas
Contarlos mentalmente . ,
Otros hasta memorizarlos musicales con nimeros
’ (do:1, re:2, mi:3, etc.).
M Respuestas 2 2 4

Figura 60: Opinién de los participantes con relacién a las estrategias para facilitar el conteo de intervalos

Otras respuestas: Participante 4: Pensar en las inversiones de los acordes. Participante 5:
Contar con los dedos.

Teniendo como presupuesto que los conceptos de intervalo deben ser
inseridos en una etapa anterior con relacion a los estudiantes videntes,
podemos verificar la preferencia de los participantes en asociar las notas de la
escala con sus respectivos numeros (grados), a fin de auxiliar la comprension
de las relaciones de intervalo dentro de la escala. Ademas, el participante 5
sefalo que la realizacion del conteo de las distancias entre los intervalos
utilizando los dedos y o mentalmente puede resultar util al principio. Se verifica
que la respuesta dada por el participante 4, solo seria eficiente si el estudiante

ya tiene claro el concepto de triades, tétradas y sus inversiones.
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Indicador de elaboracion 4.3: Determinacion de las estrategias para

facilitar el aprendizaje de la lectura arménica mediante los signos de

intervalos

En los indicadores anteriores se ha buscado determinar la etapa mas

adecuada para la introduccion de los conceptos de intervalo, asi como

determinar estrategias para facilitar el conteo de intervalos. En éste indicador

se busca identificar las estrategias utilizadas por los participantes para facilitar

el aprendizaje de la lectura arménica mediante los signos de intervalo. A

continuacion se presenta en la tabla 13 la opinion de los participantes con

relacion al indicador seleccionado.

Participante 1

Yo siempre ensefié educaciéon musical con flauta dulce utilizando mi
abordaje musical CLATEC, basado en las teorias de Keith Swanwick. Por lo
tanto, yo trabajo en paralelo las actividades de: Construccién de
instrumentos, Literatura, Apreciacion, Técnica (vocal, corporal e
instrumental) Ejecucion y Creacion. Construccién de instrumentos, Literatura
e técnica. Apreciacioén, Ejecucién y Creacion. En este contexto, los intervalos
son inseridos mediante la percepcion a través de la ejecucion de dos o mas
instrumentos o a través de un instrumento de tecla. También son utilizadas
explicaciones verbales y exploracién tactil que representan los signos de
intervalo, acorde y clUster.

Participante 2

Como nuestro curso no es solo de instrumento, y si de percepcion y teoria
en Braille, partimos de la escucha y reconocimiento de los intervalos para
asi poder clasificar los signos utilizados, primeramente con varios ejercicios
en tercera mayor y menor y después se introducen gradualmente los demas
intervalos.

Participante 4

Para auxiliar la memorizacién de los signos de intervalos el participante
resalta la seguiente l4gica:

- la celda del signho de segunda posee dos puntos;
- la celda del signo de tercera posee tres puntos;
- la celda del signo de cuarta posee cuantro puntos,

Si bajamos la parte superior de la celda de segunda se obtendra el signo de
quinta;

Si bajamos la parte superior de la celda de tercera se obtendra el signo de
sexta.

De ésta manera, se puede hacer una separacion de los signos de intervalos
en grupos:

Las celda de los singos de 22 32, son un grupo; 5 y 62 son el segundo
grupo; 72y 82 el tercero.
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Se van introduciendo poco a poco, primero el de tercera y quinta, y cuando
estos ya son memorizados y comprendidos por el alumno (reconocimiento
del signo y aplicacion practica del mismo) se pueden ir introduciendo nuevos
signos. En ocasiones, dependiendo de las posibilidades del alumno, se
pueden ensefiar todos los signos de intervalos y conforme van apareciendo
en la partitura, el profesor ayuda y recuerda al alumno dicho signo y su
realizacion, hasta que el alumno interioriza y aprende todos los signos y su
contaje.

Participante 7

El estudio y aprendizaje de los intervalos en Braille, debe iniciarse antes de
lo que tradicionalmente se hace en tinta. Para ello, el alumno debe aprender
a representar las notas de la escala de forma correlativa, y debe explicarse
Participante 8 la relacion de tonos y semitonos, ademas de los grados con sus respectivos
nombres. Una vez que el alumno entiende estos conceptos, podemos iniciar
el estudio de los intervalos y sus especies, para a continuacion abordar el
estudio y forma de representacion de los acordes.

Tabla 13: Opinién personal de los participantes con relacion a las estrategias para facilitar el conteo de
intervalos

Visto las estrategias descritas por los participantes, podemos destacar los

principales procedimientos:
e Memorizacion progresiva y légica de los caracteres.
e Asociar las notas de la escala con sus respectivos intervalos.
e Explicacion de las relaciones de tono, semitono y grados de la escala.
e Escuchay reconocimiento de los intervalos.

e Explicaciones verbales y exploracion tactil.

7.5.2 Aplicacion de la variable en el material didactico

Visto que la habilidad en el conteo de intervalos es un prerrequisito para
la lectura y escritura musical arménica mediante los signos de intervalo, se opt6
introducir los conceptos de intervalo en los primeros capitulos. Estos conceptos
se introdujeron de manera indirecta a través de ejercicios que objetivaban
relacionar las notas con los grados de la escala y viceversa. A continuacion se

presenta un ejemplo de ejercicio.
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Ejercicio 3: Cantando notas y numeros.

Relacione las notas de la escala con sus respectivos numeros (do:1, re:2, mi:3,
fa:4, sol:5, la:6, si:7). A continuacion cante la secuencia de notas primeramente
verbalizando su nombre y enseguida su correspondiente numero.

Ejemplo:do—-re—-do-mi:1-2-1-3
3.1:do—-re—mi:
3.2:re —mi—do:

3.3: mi—re —mi:

Figura 61: Ejemplo de ejercicio

Con el objetivo de fortalecer estas relaciones, se buscO estimular
constantemente éste procedimiento en los demas ejercicios. A continuacién se
presenta un ejemplo de ejercicio donde se trabaja indirectamente las relaciones

de intervalo.

Ejercicio 4: Practicando la lectura en las cuerdas al aire.

A continuacién, realizaremos una lectura musical en las cuerdas al aire.
Acuérdese de que hemos afiadido el signo de compdas el cual se encuentra en
la linea superior. Los signos de cuerda estan ubicados antes de los signos de
nota. Primeramente haga la lectura ritmica verbalizando la nota
correspondiente, enseguida sustituya la nota por su respectivo numero (dol,
re2, mi3, fa4, sol5, la6 y si7) finalmente toque el ejercicio en la guitarra.

4.1 Ejercicio en la sexta cuerda al aire (mi grave).

Figura 62: Ejemplo de ejercicio

Los conceptos de intervalo se introdujeron Unicamente con relacion a la
clasificacion numeérica. No se introdujo la clasificacion cualitativa debida que no

es fundamental para interpretar los signos de octava y tampoco la lectura
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armonica mediante los signos de intervalo. La interpretacion cualitativa de los

intervalos armonicos se deduce a partir de la armadura de clave.

La escritura armonica mediante los signos de intervalos ha sido
introducida en el capitulo once. Unicamente fueron trabajados los intervalos
armonicos de tercera, octava y quinta. Cada intervalo fue trabajado de manera
individual, para facilitar la identificacion de la nota correspondiente al intervalo
estudiado, se opt6 por relacionar el intervalo melddico con el correspondiente
intervalo armonico, facilitando asi que el estudiante pueda relacionar el signo
de intervalo con la nota a ser ejecutada. Obsérvese que al escribir el intervalo
melddico, la escritura ocurre sin la necesidad de los signos de intervalo, en
cambio en la escritura armonica se escribe la primera nota y en seguida el
signo del intervalo correspondiente. A continuacion se presenta un ejercicio

cuyo objetivo es relacionar los intervalos melédicos y arménicos.

Ejercicio 1: Lectura melédicay arménica de intervalos de octava.
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Figura 63: Ejemplo de ejercicio
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Notese que en éste modelo de ejercicio el estudiante primeramente
realiza la lectura del intervalo melédico mediante la identificacién de los signos
de nota, enseguida se introduce el mismo intervalo de manera armonica
mediante el uso de los signos de intervalo. Este procedimiento facilita la
identificacion y memorizacion de los signos de intervalo ya que el estudiante
puede relacionar el intervalo melddico escrito a través de los signos de nota
con su respectivo intervalo arménico representado a través de los signos de
intervalo. Los signos de intervalo de tercera y quinta se introdujeron utilizando

el mismo procedimiento.

7.5.3 Analisis de los indicadores de evaluacion

Indicador de evaluacion 4.1: Evaluacién de las estrategias y los
procedimientos utilizados para la comprensién de los signos de

intervalos armoénicos y acordes

Los resultados obtenidos en este indicador de evaluacion sefialan una
valoracion media de 9.6 donde 6 participantes evaluaron con nota maxima, uno
con nota 9 y 1 con nota 8. Visto la conformidad de los con participantes con
relacion al indicador seleccionado, se pueden considerar como eficientes las
estrategias y los procedimientos utilizados para la comprension de los signos
de intervalos arménicos y acordes. A continuacién se presenta en la figura 64,

la evaluacion de los participantes con relacion al indicador seleccionado.
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Figura 64: Evaluacion de las estrategias y los procedimientos utilizados para la introduccién de los signos
para la lectura y la escritura de intervalos armoénicos y acordes

Entre las estrategias utilizadas en el material didactico, se ha buscado
estimular al estudiante a que desarrolle la habilidad de conteo de intervalos
(clasificacion numérica), facilitando asi, la comprension de la lectura y la
escritura de los signos de intervalo y también la interpretacion de los signos de
octava. A continuacién se presenta en la figura 65 la evaluacion de los

participantes con relacion al uso de este recurso.
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Figura 65: Evaluacion de los participantes con relacién a la introduccién de los conceptos de intervalos

151



De acuerdo con los datos obtenidos, donde este recurso fue evaluado
con una nota media de 9.5 se puede concluir que esta estrategia fue considera
eficiente por los participantes. En el material didactico, se introdujeron los
intervalos de manera ascendiente y Unicamente los signos de intervalos de
octava, tercera y quinta, quedandose los demas signos para el siguiente nivel.
Con relacion a este procedimiento, el participante 2 sefialé que esto puede ser
perjudicial en caso de que el profesor utilice otros métodos o partituras en el
programa de estudio. El participante 4 afirm6 haber aprendido los signos de
intervalos en tres epatas: en la primera se introducia los signos de segunda,
tercera y cuarta; en la segunda los signos de quinta y sexta; en la tercera los
signos de séptima y octava. El participante afirma que usar apenas los
intervalos de octava, tercera y quinta, puede ser una mejor opcion para facilitar

el aprendizaje y auxiliar la introduccion de los acordes.

7.6 VARIABLE 5 EL FORMATEO DEL MATERIAL DIDACTICO Y LA
COMUNICACION ENTRE ALUMNO Y PROFESOR

En ésta variable se busca determinar las adaptaciones necesarias en el
material con el objetivo de facilitar su utilizacion y la comunicacién entre alumno
y profesor. Se describe la aplicacion de ésta variable en el material didactico,
asi como la evaluacion de los participantes con relacion a las estrategias y los
procedimientos utilizados para facilitar la utilizacién del material didactico y la

comunicacién entre alumno y profesor.

7.6.1 Analisis del indicador de elaboracion

Indicador de elaboracién 5.1: Determinacién de las adaptaciones
necesarias en el material con el objetivo de facilitar su utilizacion y la

comunicacion entre alumno y profesor.

En un entorno de inclusion educativa, la comunicacion apropiada facilita

el aprendizaje y el intercambio de informaciones entre alumnos y profesores.
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Para eso, es necesario tener en cuenta algunos cuidados. La verbalizacién de
los contenidos escritos en la pizarra es fundamental para que un estudiante con
discapacidad visual pueda seguir el transcurso de la clase. Ademas, como
afirma Herrera (2010c), en una clase heterogenia, es necesario que el alumno
con discapacidad visual posea conocimientos basicos de la grafia musical en
tinta, ya que...”en las clases de musica son muy habituales las expresiones
que refieren a elementos de la partitura como si de la masica mismo se tratase”
(Herrera, 2010c, p. 86). Se considera oportuno que el profesor tenga un
conocimiento minimo de la musicografia Braille, a fin de evitar expresiones que
no resulten comprensibles al estudiante invidente, tales como ‘“ir al tercer
compas del cuarto sistema”. Hacer coincidir las mismas cuantidades de
compases por sistema en la partitura Braille y tinta es muy complicado, ya que

la musicografia Braille genera un gran volumen de caracteres.

Aparte de los cuidados en la comunicacion directa entre profesor y
alumno, el material didactico debe estar formateado de una manera coherente
a fin de facilitar su utilizacién. Un material bien organizado facilita que el
estudiante encuentre rapidamente los contenidos a ser estudiados. Ademas, en
los casos que el profesor no se sienta comodo o no sabe leer Braille, es
fundamental que el profesor y el alumno tengan cada uno su versién — Braille o
tinta - y que cada versidon proporcione las informaciones necesarias para que
sea posible la comunicacion entre alumno y profesor independientemente de
qué version utilice cada uno. En ésta perspectiva, se seleccionaron por el autor
algunas propuestas para la adaptacion del material didactico con relaciéon a las
informaciones necesarias para facilitar su utilizacién y la comunicacion entre
profesores y alumnos que utilizan diferentes transcripciones del material. A
continuacion se presenta la opinion de los participantes con relacion a la

importancia de las propuestas seleccionadas.

153



Distinguir con claridad el texto de la parte de
lectura musical en Braille, a fin de que el
estudiante iniciante no confunda texto literario
con musicografia Braille.

Elaborar un indice que informe con precision la
ubicacién de los capitulos,
subcapitulos y ejercicios en el material
didactico.

Indicar en la versién Braille la numeracion de
pagina de la version en tinta y viceversa.
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Figura 66: Opinién de los participantes con relacién a la importancia de las propuestas seleccionadas para
la adaptacion del material didactico

Se verifica que todas las propuestas sefaladas por el autor han sido
consideradas significativas por los participantes. Entre ellas, la importancia en
enumerar los compases e indicar en la version Braille la numeracién de pagina
de la version en tinta y viceversa ha sido sefalada por siete de los ocho
participantes. Visto esto, se confirma la importancia de la introduccion de éstos

elementos para facilitar la comunicacion y la utilizacion del material didactico.

7.6.2 Aplicacion de la variable en el material didactico

Los contenidos relacionados con la escritura musical en Braille se
introdujeron simultdneamente a breves explicaciones sobre la manera con que
se representa la misma informacion en la escritura musical en tinta. Estas
informaciones tienen el objetivo de proporcionar conocimientos sobre la
escritura musical en tinta, facilitando asi la comunicacién con musicos que
utilizan la escritura musical en tinta. No obstante, las informaciones
introducidas en el material didactico no son suficientes para que el estudiante

pueda comprender profundamente el sistema de escritura en tinta. Se
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recomienda el uso de materiales complementares utilizando la representacion

tactil de la escritura musical en tinta a fin de facilitar su comprension.

El material didactico ha sido dividido en dos cuadernos. El cuaderno
principal contiene las informaciones relacionadas a los contenidos, ejemplos y
breves ejercicios. En el segundo cuaderno se ha introducido Unicamente los
ejercicios y el repertorio correspondiente a cada capitulo del cuaderno principal.
Se opto elaborar dos cuadernos a fin de disminuir el gran volumen de paginas
producido por el sistema Braille, ademas de facilitar la localizacion de los
ejercicios y el repertorio. En el cuaderno principal, se opt6 por elaborar al inicio,
un indice simplificado indicando Unicamente la numeracion de péagina de los
capitulos. Posteriormente, al principio de cada capitulo se introdujo un indice

detallado indicando la ubicacién de los contenidos y ejercicios.

Cada cuaderno que compone el material didactico posee una versién en
Braille y otra version en tinta. La version en tinta ha sido elaborada para los
usuarios videntes que no utilizan el Braille como sistema principal de lectura y
escritura. En esta version, la informacion textual ha sido redactada en tinta, los
ejercicios y el repertorio han sido transcritos a través del sistema de escritura
musical tradicional, seguidos de la transcripcion musical en fuente Braille
impresos en tinta. La version en Braille contiene Unicamente la informacion en
sistema Braille. Debido a que la numeracion de pagina no coincide entre las
dos versiones, ha sido necesario indicar en la version Braille la numeracion de
pagina de la version en tinta y viceversa. Obsérvese que éste procedimiento
fue mencionado por casi todos los participantes como medio facilitador para

auxiliar la comunicacién entre usuarios videntes e invidentes.

Con el objetivo de facilitar la visualizacion entre ambas versiones —
Braille y en tinta — se ha buscado hacer coincidir las mismas cantidades de
compases por sistema. Sin embargo hubo transcripciones en las que no fue
posible coincidir las mismas cantidades de compases por linea. Con relacion a
la enumeracién de los compases, se optd por enumerar el primer compas de

cada pentagrama y el primer compas después de un cambio de linea.
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7.6.3 Analisis de los indicadores de evaluacion

Indicador de evaluacién 5.1: Evaluacién de las estrategias utilizadas para
facilitar la utilizacion del material didactico y la comunicaciéon entre

alumno y profesor.

Con relacion al formateo del material didactico (numeracion de los
compases, humeracion de pagina, ejercicios, capitulos, indice general y indice
por capitulos), 6 participantes evaluaron con nota maxima, 1 participante con
nota 9 y 1 participante con nota 8, totalizando una nota media de 9.6. Visto la
puntuacion obtenida con relacion al tema seleccionado, se puede verificar que
las estrategias para facilitar la utilizacion del material didactico fueron
consideradas satisfactorias por los participantes. A continuacion se presenta en

la figura 67 la evaluacion de cada participante.
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Figura 67: Evaluacion de los participante con relacién a las estrategias utilizadas para facilitar la
utilizacion del material didactico

Desde esta perspectiva, se introdujo en la versidon en tinta la numeracion
de pagina de la version en Braille y viceversa. También se buscd hacer
coincidir las mismas cantidades de compases por linea entre ambas versiones,
ademas de numerarlos a cada cambio de linea. N6tese que este procedimiento

es fundamental para que los usuarios de las versiones en tinta o en Braille
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puedan comunicarse de manera eficiente. De acuerdo con los datos recogidos,
se puede concluir que estas estategias fueron introducidas de manera
satisfactoria, visto que, como se presenta en la figura 68, todos los
participantes evaluaron con nota maxima las estrategias utlizadas para facilitar

la comunicacion.
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Figura 68: Evaluacion de los participantes con relacion a las estrategias utilizadas para facilitar la
comunicacion

7.7 VARIABLE 6: LA INTRODUCCION DE ARCHIVOS EN FORMATO MIDI Y
MUSICXML COMO HERRAMIENTA AUXILIAR DE APRENDIZAJE

En ésta variable se busca determinar los beneficios y la importancia de
archivos digitales como herramienta para auxiliar el aprendizaje. Se describe la
aplicacion de ésta variable en el material didactico, asi como la evaluacién de
los participantes con relacién a la funcionalidad de los archivos en formato MIDI

y MusiXml como herramienta auxiliar de aprendizaje.

157



7.7.1 Analisis del indicador de elaboracion

Indicador de elaboracion 6.1: Determinacién de los beneficios e
importancia de archivos digitales como herramienta para auxiliar el

aprendizaje

En éste indicador se determina la opinién de los participantes con
relacion a la importancia de la introduccion de archivos en formato MIDI y
MusicXml como herramienta auxiliar en el aprendizaje de los ejercicios y obras
propuestas en el material didactico. Los archivos en formatos MIDI tienen
como objetivo proporcionar al estudiante una referencia auditiva de los
ejercicios y de las obras musicales sin influenciar la interpretacion de los
mismos. Los archivos en formato MusicXml permiten la manipulacion de los
ejercicios en los principales editores de partitura en tinta y Braille, posibilitando
realizar una edicion de los ejercicios del método en los principales editores de
partituras segun los criterios elegidos por el profesor. Se eligid el formato
MusicXml debido a que ésta extension de archivo es el medio mas eficaz para
intercambiar informaciones entre los principales editores de partitura en Braille
o en tinta. A continuacion se presenta la opinién de los participantes con
relacion a la importancia de la introduccion de archivos en formatos MIDI y

MusicXml.
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Figura 69: Opinién de los participantes con relacién a la importancia de la introduccién de archivos en
formatos MIDI y MusicXml.

158



De acuerdo con los datos recogidos, se verifica que siete de los ocho
participantes consideraron relevante la incorporacion de archivos en formato
MIDI y MusicXml. Comprobada la relevancia de estos archivos como
herramienta auxiliar de aprendizaje, se opté por introducir un archivo en

formato MIDI y MusicXml para cada obra del material didactico.

7.7.2 Aplicacion de la variable en el material didactico

Al principio se habia planteado la posibilidad de crear un archivo de
audio para cada ejercicio en el material didactico. Sin embargo, a partir de una
entrevista con el Prof. Dr. Vilson Zattera', el cual sugirié la utilizacién de
archivos en formato MIDI y MusicXml, se optd por sustituir los archivos de
audio por los archivos citados. Se elaboraron Unicamente archivos digitales de
las obras del material didactico. Se introdujo archivos en formato MIDI a fin de
proporcionar a los alumnos la escucha de las obras de material didactico y
auxiliar la comprension de dichas obras. No obstante, se introdujo
recomendaciones para que el profesor controle los archivos MIDI y los presente
en la medida que sea necesario, a fin de que estas referencias sean utilizadas
apenas como un recurso auxiliar. Se afiadi6 una versiébn de cada obra en
formato MusicXml a fin de que los alumnos que estan aprendiendo a manipular
los editores de musica en Braille puedan acceder a una version digital de la
partitura. Estos archivos permiten que el usuario modifique la partitura de
innmeras maneras, como acelerar o disminuir el tiempo, cambiar la
signografia, etc. Aunque ambos formatos de archivos son compatibles con la
mayoria de editores de partituras en Braille, se recomienda el uso de los
archivos MIDI para la audicion de la obra y el formato MusicXml para la ediciéon

de las mismas.

19 (Zattera, V., comunicacion personal, tutoria realizada el 12 de abril de 2012).
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7.7.3 Analisis de los indicadores de evaluacion

Indicador de evaluacion 6.1: Evaluacion de la funcionalidad de los
archivos en formato MIDI y MusiXml como herramienta auxiliar de

aprendizaje.

Con relacion a la introduccion de los archivos en formato MIDI y
MusicXml como herramienta auxiliar de aprendizaje, 6 participantes evaluaron
con nota maxima y 1 participante con nota 9. De esta manera, se puede
verificar que los participantes consideraron eficiente la introduccién de estos
archivos digitales como herramienta auxiliar de aprendizaje. No obstante, el
participante 6 sefald la importancia de que esta herramienta sea utilizada como
apoyo y no como referencia principal. A continuacion se presenta la evaluacion

de los participantes con relacién al indicador seleccionado.
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Figura 70: Evaluacién de los participantes con relacién a la introduccién de los archivos en formato MIDI y
MusicXml como herramienta auxiliar de aprendizaje
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7.8 VARIABLE 7: LAS ESTRATEGIAS Y LOS PROCEDIMIENTOS PARA
FACILITAR LA COMPRENSION DE LA SIGNOGRAFIA MUSICAL EN
BRAILLE

En ésta variable se busca determinar la importancia de la introduccién
progresiva de la musicografia Braille segun sus caracteristicas especificas, asi
como la importancia de la realizacion de transcripciones simplificadas con
caracter pedagogico. Se describe la aplicacion de ésta variable en el material
didactico, asi como la evaluacion de los participantes con relacion a los
procedimientos y las estrategias utilizadas para facilitar la comprension de la

signografia musical en Braille.

7.8.1 Anélisis del indicador de elaboraciéon

Indicador de elaboracion 7.1. Determinacion de la importancia de la
introduccién progresiva de la musicografia Braille y la realizacion de
transcripciones simplificadas con caracter pedagogico

Como se ha citado anteriormente, la informacién en la partitura en Braille
se representa horizontalmente caracter a caracter, originando una enorme
cantidad de caracteres en Braille. Estas caracteristicas hacen que las
informaciones de la partitura en Braille sean identificadas de manera distinta
con relacion a la partitura en tinta. La lectura de una partitura tradicional
posibilita obtener una vision general de la partitura y constatar rapidamente
innumeras informaciones sin la necesidad de hacer una lectura detallada de la
obra. Ademas, el lector puede ignorar ciertos elementos o realizar la lectura de
una determinada informacién sin que esto comprometa la comprension de la
informacion seleccionada. En la partitura en Braille, no es posible obtener una
comprension general de la partitura sin que el lector tenga que leer e identificar
al menos la mayoria de los signos. En consecuencia, el lector tarda mucho mas
para obtener las informaciones que son constatadas casi instantaneamente en

la partitura en tinta.
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Asi como en la lectura de la partitura en tinta, el lector de la partitura en
Braille también puede optar a una lectura selectiva, ignorando determinados
elementos de la partitura o los signos no conocidos. No obstante, el lector esta
obligado a leer todos los caracteres, incluso la informacién que se desea
ignorar. La interpolacion de los innimeros signos que indican al lector toda la
informacion de la partitura crea una fragmentacion en el proceso de lectura de
la partitura (Herrera, 2010b). El principal problema en la fragmentacion
discontinua de una linea melddica o ritmica, se encuentra en la pérdida de la
relacion entre proporcion lineal y temporal, generando asi, distancias y
agrupamientos que no se encuentran en la partitura en tinta o en la masica. En
resumen, la vision permite seleccionar la informacion a ser leida, sin que haya
la necesidad de identificar la informacion a ser excluida. En Braille, debido a las
caracteristicas de este sistema, el lector esta obligado a leer todos los
caracteres, incluso los signos desconocidos por el lector y aquellos que se opt6
por no ejecutar. La introduccidon progresiva de los signos, auxiliaria al
estudiante a reconocer los signos ya conocidos y a concentrarse en los signos
nuevos que estdn siendo estudiados sin la interpolacion y fragmentacion
causados por signos desconocidos que seran estudiados posteriormente. Se
considera que la introduccién progresiva de la signografia musical debe y
puede ser realizada para facilitar el aprendizaje de la escritura musical en tinta
y en Braille. No obstante, las caracteristicas de la musicografia Braille provocan
que los contenidos musicales sean introducidos de una manera diferenciada
con relacion a la escritura musical en tinta, en la manera que la signografia
musical es introducida. Segun ésta perspectiva, el 100% de los participantes
estuvieron de acuerdo en que la musicografia Braille debe ser introducida

progresivamente teniendo en cuenta las caracteristicas de éste sistema.

La realizacion de ediciones simplificadas auxiliaria la lectura de
determinadas informaciones sin la interpolacion de los signos no deseados.
“...a veces se produce una profusion de signos, incomprensibles para el
principiante. Si el estudiante tiene un completo dominio de los fundamentos -.
Notas, alteraciones, intervalos, octavas, digitacion - ciertos signos extrafios

pueden ser ignorados” (Goldstein, 1994, p. 8). Notese que al aplicar éste
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procedimiento, parte de la signografia seria suprimida. A continuacion se
verifica si los participantes consideran que la omisién parcial de la signografia

puede resultar perjudicial.

En la alfabetizacion Braille las personas aprenden progresivamente. En la
musicografia Braille, entiendo que ocurre de la misma manera. La edicién
simplificada de la partitura sera necesaria dependiendo de cada caso. No
debemos seguir una Unica regla o camino.

Participante 1

Muchos ejemplos de método simplificados en tinta son utilizados con buenos
resultados, por lo tanto, creo que los métodos dirigidos a alumnos invidentes
Participante 2 | que faciliten la comprehension musical y el aprendizaje de la musicografia de
forma gradual siempre son bienvenidos, ya que no todos los alumnos tienen
facilidad con el lenguaje musical.

Participante 5 | No creo que resulte perjudicial. Depende mucho del maestro.

Participante 6 | No creo que sea prejudicial.

No, al contrario, creo que sea necesaria. El profesor es quien debe ir
introduciendo y supliendo la informacién que se ha suprimido en un primer
momento, y de acuerdo con las capacidades del alumno, irla introduciendo
poco a poco.

Participante 7

No, el conocimiento de la signografia debe acometerse de forma escalonada

Participante 8 1o
y siguiendo un proceso gradual.

Tabla 14: Opinion personal de los participantes con relacion a la omisién parcial de la signografia musical
Braille

Se observa que los participantes estan de acuerdo con la realizacién de
ediciones simplificadas para auxiliar al estudiante a comprender la signografia

musical en Braille de forma progresiva.

7.8.2 Aplicacion de la variable en el material didactico

Se verifica que los participantes estan de acuerdo con la realizacion de
ediciones simplificadas para auxiliar al estudiante a comprender la signografia
musical en Braille de forma progresiva. A partir de ésta perspectiva, se ha
buscado introducir la signografia musical en Braille de manera progresiva y de
acuerdo con sus caracteristicas de aprendizaje. A continuacion se presenta el
orden en que se ha introducido la signografia musical en Braille en el material

didactico.
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CAPITULO 1

Y V

Signos de nota (sin explicacion sobre la figuras de duracion)
Signos de digitacion de la mano derecha

CAPITULO 2

YV VVVY

Signos de compas cuatro por cuatro y compasillo
Signos de nota en figuras de redonda

Signos de nota en figuras de blanca

Signos de notas en figuras de negra

Signo de Barra final

CAPITULO 3

YV VVVYYVY

Signo de compas dos por cuatro

Signos de nota en figura de corchea

Signo de repeticion de compas o fracciéon de compés
Guién musical

Signos de cuerdas

CAPITULO 4

Signo de compas tres por cuatro

Signos de clave de sol y fa

Signos de silencio en figura de silencio: redonda, blanca y negra
Signo de repeticion de doble barra

Signos de octava

CAPITULO 5

YV | VVVVYVY

Signos de digitacién de la mano izquierda

CAPITULO 6

Y

Signos de repeticién en Braille: Repitiendo determinados compases

CAPITULO 7

Y V VY

Signos de notas en figuras de semicorchea
Singo de punto de aumento
Signo de ligadura de prolongacion

CAPITULO 8

Signo de copula total

Signo de alteraciones: sostenido

CAPITULO 9

Signo de alteraciones: bemol y becuadro
Signo de tresillo
Signos de doble valor

CAPITULO
10

No hubo la introduccién de nuevos signos

CAPITULO
11

Lectura arménica mediante los signos de intervalo: Signos de intervalo
de Octava, tercera y quinta

Tabla 15: Orden de introduccion de la signografia en el material didactico

Con relaciéon a las ediciones simplificadas, se optd por introducir una

transcripcion auxiliar manteniendo Unicamente los signos de compas, notas,

octavas, copula e intervalos. Estas transcripciones se elaboraron con el

objetivo de que el estudiante pueda realizar una lectura simplificada sin la

interpolacién de los signos de digitacidn, expresion, etc. Este procedimiento se

considera como una herramienta auxiliar para facilitar el aprendizaje, la

apreciacion de toda la signografia empleada en los ejercicios y repertorio debe
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ser realizada en la transcripcion completa. Se optd por introducir las
transcripciones simplificadas en todos los ejercicios y repertorio donde se
produjo una gran cantidad de signos no relacionados con los signos de
compas, notas, octavas, copula e intervalos. A continuacién se presenta un
ejemplo del uso de las transcripciones simplificadas en una obra del material
didactico.

Obra n° 12: Mary had a litlle lamb

* Pista midi n°® 15
Ejercicio ritmico aplicado:

Mary had a litlle lamb

Fruwd. Fstadounidense

Transcripcion simplificada

Figura 71: Ejemplo de transcripcion simplificada
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7.8.3 Analisis de los indicadores de evaluacion

Indicador de evaluacion 7.1: Evaluacion de los procedimientos y
estrategias utilizadas para facilitar la comprension de la signografia

musical en Braille.

En el material didactico se buscé introducir la signografia musical en
Braille de manera escalonada, a fin de facilitar su comprension y asimilacion. A
continuacién se presenta en la figura 72 la evaluacion de los participantes con
respecto a la introduccion secuencial y cronolégica de los contenidos musicales

y de la signografia musical en Braille
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Figura 72: Evaluacién de los participantes con respecto a la introduccién secuencial y cronolégica de los
contenidos musicales y de la signografia musical en Braille

De acuerdo con los datos obtenidos, se puede considerar que el material
didactico respeta una ordenacion secuencial y cronolégica de los contenidos
musicales y de la signografia musical en Braille, ya que 7 participantes
evaluaron este indicador con nota maxima y 1 participante con nota 8,

totalizando una nota media de 9.7.
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A continuacion se presenta en la figura 73 la evaluacidn de los
participantes con relacion a la introduccion secuencial de las obras del material

didactico.
4 )
10 10 10 10 10
Respeta 18 . _I _I _I _I
7 -
6 -
5 -
4 _
3 _
2 -
1 -
Norespeta 0O -
A
’b(’\@ fé‘\@ fé‘\& fé‘\& 'bé& é‘\@ 'zﬁ“@ 'b@
R R R R R R R R
S AR A O S S SO
P P P P P P P P
(& 4

Figura 73: Evaluacién de los participantes con respecto a la introduccién secuencial del repertorio

Examinado las repuestas, se puede considerar que todos los
participantes consideraron que el repertorio seleccionado en el material
didactico fue introducido respetando un orden secuencial de dificultad ya que

obtuvo una valoracién media de 10.

7.9 VARIABLE 8: REPRESENTACION DE FIGURAS ILUSTRATIVAS

En ésta variable se busca determinar la manera mas adecuada de
representar las informaciones comunmente transmitidas a través de figuras
ilustrativas. Se describe la aplicacion de ésta variable en el material didactico,

asi como el procedimiento utilizado para representar las figuras ilustrativas.
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7.9.1 Analisis del indicador de elaboracion

Indicador de elaboracion 1. Identificar la manera mas adecuada de
representar la informacion comunmente transmitida a través de figuras

ilustrativas

El uso de figuras explicativas es muy recurrente en los métodos de
ensefianza instrumental para videntes. En un método de ensefianza para
invidentes, toda la informacion representada a través de figuras (postura
corporal, posicionamiento de las manos, etc), tiene que ser representada a
través del texto. NoOtese que la descripcion textual de una figura, genera
normalmente una explicacion bastante extensa que no siempre queda clara al
lector. Con el objetivo de verificar la manera mas adecuada de representar
éstas figuras en el material didactico, se solicitd a los participantes que
opinasen sobre las opciones de redactar el texto explicativo con la mayor
cuantidad de detalles o redactar el texto de manera resumida, dejando a cargo
del profesor transmitir la informacion de forma oral. De acuerdo con la opinién
de los participantes, entre los cuales 2 optaron por introducir en el texto la
mayor cantidad de detalles, otros 5 optaron por redactar el texto resumido y 1
eligi6 mantener las dos opciones. A continuacion se presenta la opinién del
participante 8 con relacion al tema seleccionado “En cuanto a la informacion
postural, corporal y de expresion o ejecucion, han de transmitirse de forma oral,

con las consignas especificas, como: toca mi mano, brazo etc.”

7.9.2 Aplicacion de la variable en el material didactico

Verificadas las opiniones de los participantes, se opt6 por representar las
figuras ilustrativas a través del texto de manera parcialmente resumida. Notese
que al optar por transmitir la informacion de esta manera, el profesor es
responsable de completar tales informaciones. A continuacion se muestra en la
figura 74 un ejemplo de explicacion introducida en el material didactico con el

objetivo de informar al lector como sostener correctamente la guitarra.
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Existe mas de una manera de sostener la guitarra, pida a su profesor que le
explique como sostener la guitarra de manera adecuada. Para evitar lesiones o
fatiga muscular, busque una silla adecuada a su estatura y procure mantener la
espalda recta y los hombros nivelados. Mantener una postura corporal
adecuada auxiliara el dominio del instrumento y la técnica instrumental.
Siempre que sea necesario, toque los brazos, hombros, mufieca y dedos de su
profesor para auxiliar la visualizacion de una postura corporal adecuada.

Figura 74: ejemplo de explicacion introducida en el material didactico

En las explicaciones referentes a la representacion de las figuras
ilustrativas, se buscoé introducir apenas las informaciones claves para que el
estudiante pueda reflexionar sobre los elementos explicados en los textos.
Ademas, se reforzd la importancia del profesor en explicar y proporcionar toda
la informacion para que el estudiante obtenga una buena comprensién de los
elementos relacionados a la postura corporal, posicionamiento de las manos,

etc.

7.9.3 Anédlisis de los indicadores de evaluacion

Indicador de evaluacion 8.1: Evaluacion del procedimiento utilizado para

representar las figuras ilustrativas.

En este indicador se presenta la evaluacion de los participantes con
relacion al procedimiento utilizado para la representacion de las figuras

ilustrativas. A continuacion se presenta la figura 75 con los datos obtenidos.
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Figura 75: Evaluaciéon de los participantes con relacién al procedimiento utilizado para representar las
figuras ilustrativas

De acuerdo con la evaluacion de los participantes, el indicador
seleccionado obtuvo una evaluacion media de 9.5, donde 4 participantes
evaluaron con nota maxima y 4 participantes evaluaron con nota 9. Verificados
los datos obtenidos, se puede considerar eficiente el procedimiento utilizado

para representar las figuras ilustrativas.

7.10 VARIABLE 9: LECTURA Y MEMORIZACION

En ésta variable se busca determinar los procedimientos para auxiliar la
lectura y memorizacion de los ejercicios y obras musicales. Se describe la
aplicacién de ésta variable en el material didactico, asi como la evaluacién de

los procedimientos utilizados para auxiliar la lectura y memorizacion
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7.10.1 Andlisis del indicador de elaboracion

Indicador de elaboracion 9.1: Determinacion de los procedimientos para

auxiliar la lectura'y memorizacion de los ejercicios y obras musicales

La dificultad en leer y tocar simultdneamente hace que el estudiante
tenga que memorizar toda informacion contenida en la partitura Braille. Debido
a éste rasgo, se hace necesario que el profesor haga uso de diferentes
estrategias para auxiliar el proceso de internalizacion de la informaciones de la
memoria primaria 0 memoria a corto plazo para la memoria a largo plazo o
memoria secundaria. Una vez identificadas y categorizadas las estrategias
utilizadas para auxiliar la memorizacién de la partitura, tales adaptaciones
pueden ser reflejadas en material didactico auxiliando asi a que el alumno
desarrolle progresivamente la memoria.

Debido a las diferencias entre las dos grafias musicales, la memoria
musical de estos alumnos debe ser trabajada en clase con mayor
énfasis que para un alumno vidente. Estas diferencias reflejan no
solamente en la forma como los musicos profesionales utilizan la

partitura, mas también, en los materiales didacticos desarrollados
para las clases de musica para invidentes. (Vanazzi de Souza, 2010,

p. 2)

Chavez (2010) se refiere a la realizacion de un breve analisis de la obra
para auxiliar su memorizacion. Este procedimiento puede resultar util para la
obtencion de una vision global de la partitura, auxiliando asi la identificacion de
patrones de repeticién. El procedimiento destacado por Taesch (1994) para
facilitar la lectura y memorizacién de un ejercicio u obra, consiste en realizar la
lectura oral del ejercicio junto al profesor, a continuacion el estudiante debe ser
estimulado a tocar y/o cantar el ejercicio. El autor sefiala que en los
instrumentos como el piano, donde el lector puede realizar la lectura de cada
mano separadamente, el alumno puede utilizar una mano para seguir la
partitura y la otra para probar y tocar el ejercicio hasta que la informacién sea
memorizada. Ademas, el autor sefiala que a muchas personas les resulta util
dividir el proceso de memorizacion en tres etapas. 1) Analizar la estructura de
la obra; 2) Escucha y memorizacion de la obra a través de la memoria pasiva,

3) Realizar la lectura y ejecuciéon de la obra (Taesch, 1994).
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Segun Smaligo (1998) el uso de grabaciones puede resultar util en la
memorizacién de la obra, acercandose la lectura y memorizacion de una obra
con misma velocidad que un lector vidente. Sin embargo, la autora destaca que
el uso de las grabaciones no debe sustituir la lectura musical en Braille. A
continuacion se presenta las opiniones de los participantes con relacién a las
principales estrategias seleccionadas por el autor para auxiliar la memorizacién

de la partitura.

Hacer una breve analisis de la partitura

Solfear la partitura

Escuchar la version en audio o midi de la
partitura cuando haya la posibilidad

I

Otros

0 1 2 3 4

(6]
(o))
~
(o]

Escuchar la version
. -y Hacer una breve
en audio o midi de . P
Otros . Solfear la partitura analisis de la
la partitura cuando -
haya la posibilidad P

M Respuestas 0 5 4 6

Figura 76: opiniones de los participantes con relacion a las principales estrategias seleccionadas por el
autor para auxiliar la memorizacion de la partitura.

De acuerdo con la figura 76, la opcién “Hacer una breve analisis de la
partitura” fue seleccionada por 6 participantes como un medio eficiente para
auxiliar la lectura y memorizacion. Este procedimiento posibilita al estudiante
identificar repeticiones o patrones musicales, ademas de verificar si existen
signos desconocidos. La opcién “Solfear la partitura” fue sefialada por 4
participantes, y el item “Escuchar la version en audio o MIDI de la partitura

cuando haya la disponibilidad” fue seleccionada por 5 participantes.

A continuacion se presentan las observaciones realizadas por los participantes
2y 7.
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Creo que es importante que las referencias sonoras de las obras sean
convertidas en formatos digitales a fin de que no se tornen como
referencia en la ejecucién instrumental. Tal vez, hay que tener un
repertorio propio para introducir las informaciones referentes a los
codigos musicografico y técnicas de la guitarra de manera gradual y
constante que conduzca al repertorio musical. (Participante 2)

Dependera del tipo de obra y del alumno. Yo personalmente utilizo el
solfeo, el andlisis y la audicion, pero en el caso de un estudiante
principiante estas tres opciones deberan ofrecerse progresivamente
(primero solfear la partitura, ayudar a comprender su estructura, y
como Ultimo recurso, ofrecer un apoyo en audio.(Participante 7)

7.10.2 Aplicacion de la variable en el material didactico

A través de la opinion de los participantes, se constaté la importancia de
los tres items anteriormente citados. Estos procedimientos pueden ser
utilizados en conjunto o separadamente. No obstante, se considera
fundamental que el profesor evalle las necesidades del alumno y utilice los
recursos necesarios para que el alumno desarrolle la lectura y la memorizacion
de manera progresiva. El procedimiento referente a la realizacion de un breve
analisis de la partitura, fue introducido dentro de las “recomendaciones para la
lectura musical”. En éste apartado, se recomiendan una serie de pasos para
que el estudiante realice la lectura de forma logica. La realizacion de un
pequefio andlisis del ejercicio u obra auxilia en la identificacion de signos
desconocidos, ademas de facilitar la identificacion de patrones de repeticion,

ayudando asi a la memorizacion de la partitura.

Los ejercicios fueron elaborados con una extension maxima de cuatro
compases. Se opté por utilizar constantemente variaciones de un compas o
variaciones de un ejercicio anterior, introduciendo progresivamente nuevas
informaciones. Se considera que éste procedimiento puede auxiliar la
memorizacion, ya que el estudiante refuerza la informacion leida anteriormente
y reduce la cantidad de informacion a ser memorizada en la memoria

inmediata.

Con relacion al uso de las referencias sonoras para facilitar la lectura y

memorizacion, fue introducida Unicamente una version en formato MIDI de las
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obras del repertorio. Se opt6 por no introducir referencias sonoras de los
ejercicios a fin de que la audicion no se sobreponga a la lectura musical, ya que
el estudiante que posee un oido musical mas desarrollado, puede facilmente
deducir la informacion de un ejercicio de corta duracion Unicamente a través de

la audicion.

Se considera el solfeo como una herramienta extremadamente
importante en el aprendizaje musical. Desde la perspectiva de las personas con
discapacidad visual, el solfeo se torna todavia mas importante ya que la
imposibilidad de leer y tocar simultdneamente hace que el solfeo sea una
herramienta fundamental en la lectura y en la memorizacion de la partitura. En
este sentido, se estimuld la realizacion de la lectura verbal de la notas en la
mayoria de los ejercicios y, ademas, fueron introducidos ejercicios especificos

para la lectura musical y entonacion de la notas.

7.10.3 Andlisis de los indicadores de evaluacion

Indicador de evaluaciéon 9.1: Evaluacion de los procedimientos utilizados

para auxiliar la lectura y memorizacion.

A continuacion se presenta la figura 77 con la evaluacién de los
participantes con relacién a los procedimientos utilizados para auxiliar la lectura

y la memorizacion.
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Figura 77: Evaluacién de los participantes con relacion a los procedimientos utilizados para auxiliar la
lectura y la memorizacion

De acuerdo con los datos obtenidos, los cuales sefialan que 6
participantes evaluaron con nota maxima, 1 participante con nota 9 y 1
participante con nota 8, totalizando una media de 9.6. De esta manera se
puede considerar que los procedimientos utilizados en el material didactico

fomentan la memorizacion y la lectura musical progresiva.

175



176



8. CONCLUSIONES

En este capitulo se presentan las conclusiones y las consideraciones

finales acerca de la propuesta de la investigacion.

Las informaciones recogidas en la etapa inicial de la investigacion
condujeron a establecer la hipotesis de que el aprendizaje de la notacién
musical en Braille se caracteriza por transmitir la informacion musical de una
manera distinta con relacion a la notacion musical en tinta en las primeras
etapas del aprendizaje. Como consecuencia de esta hipotesis, se presupuso
que los materiales didacticos para el aprendizaje instrumental deben estar
organizados respetando las caracteristicas de la musicografia Braille. A partir
de estas verificaciones, la investigacion tuvo como objetivo principal elaborar
y evaluar un material didactico elemental para la ensefianza de la guitarra, que

respete las caracteristicas de aprendizaje de la musicografia Braille.

A fin de sostener la hipotesis de la investigacion y profundizar en las
caracteristicas de la musicografia Braille, se estableci6o el primer objetivo
secundario, que fue categorizar las caracteristicas de la musicografia Braille
que difieren de la teoria musical en tinta y las consecuencias en el proceso de
ensefianza y aprendizaje de la musica. Una vez categorizadas y examinada
dichas caracteristicas, se buscé a través del segundo objetivo secundario
determinar y comparar las estrategias de ensefianza utilizadas por profesores

para auxiliar el aprendizaje de la musicografia Braille.
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8.1 CONCLUSIONES ACERCA DE LOS OBJETIVO E HIPOTESIS DE LA
INVESTIGACION

Objetivo principal

Elaborar y evaluar un material didactico elemental para la ensefianza de la
guitarra, que respete las caracteristicas de aprendizaje de la musicografia
Braille.

La elaboracion del material didactico se construyd a través de un
exhaustivo proceso de reflexion acerca de los elementos que envuelven el
proceso de aprendizaje instrumental y de la escritura musical en Braille. A
través de la comparacion entre los dos sistemas de escritura, en Braille y en
tinta, fue posible identificar las especificidades de la musicografia Braille y sus
consecuencias en el proceso de ensefianza y aprendizaje. La aplicacion de la
encuesta de elaboracion fue fundamental para contrastar la opinion de los
participantes con la revision de bibliografia, asi como acceder a las estrategias
de ensefianza utilizada por los participantes. Dichas informaciones fueron
imprescindibles para fundamentar la elaboracion del material didactico y, de
esta manera, construir un material didactico desde la perspectiva de la
discapacidad visual.

Con relacién a la evaluacion, se puede concluir que el material didactico
fue elaborado respetando las caracteristicas de aprendizaje de la musicografia
Braille. Los datos obtenidos en los indicadores de evaluacion sefialaron una
evaluacion media de 9,3 de 10, lo que indica que los participantes consideraron
eficientes los recursos utilizados en la elaboracién del material didactico.
Verificada la conformidad de los participantes, no hubo la necesidad de una
reestructuracion de los contenidos y de los recursos utilizados. No obstante, las
observaciones y los comentarios realizados por los participantes, a traves de
las preguntas abiertas y comunicaciones personales, auxiliaron en la

adecuacion y correccion del material didactico. A continuacién se presentan los
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principales ajustes realizados a partir de los datos obtenidos en la evaluacion
del material didactico.

e Revision general de la signografia musical Braille.
e Revision textual.
¢ Reuvision del formato de la partitura:
o Correccion de la sangria inicial de la partitura,
o Supresion de los numeros de compas cuando el ejercicio
no supera una linea,
o Introduccién del signo de nimero antes de la numeracion

de compas cuando el ejercicio u obra supera una linea.

Revisién de la digitacion guitarristica.

Incremento de los ejemplos.

Ampliacion de los ejercicios.

Introduccion de prefijo para musica en los ejercicios en que se
introdujeron las notas musicales disociadas de su contexto en la

partitura.

En resumen, Los ajustes mencionados no supusieron una gran
alteracion en el material. No obstante, hay que destacar una alteracion con
relacion a la aplicacion de la variable 2: La introduccién de los signos de octava
en las primeras etapas. En la etapa de elaboracién, se optd por omitir los
signos de octava hasta el capitulo cuatro. El uso de este procedimiento tuvo
como objetivo facilitar la asimilacion de los signos de octava en la medida que
se introducia la ubicacién de las notas musicales en el diapasén de la guitarra.
No obstante, se verific el desacuerdo de algunos participantes con relacion a
la omisién de estos signos, en los capitulos anteriores a la introduccion de las
notas naturales en las cuerdas de la guitarra. Visto esto, se opt6é por cancelar la

omision de los signos de octava.
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Primer objetivo secundario

Categorizar las caracteristicas de la musicografia Braille que difieren de la
teoria musical en tinta, y las consecuencias en el proceso de ensefianza y

aprendizaje de la musica.

La categorizacién y andlisis de las caracteristicas de la musicografia
Braille, realizadas mediante la revision de bibliografia, auxiliaron a definir las
principales diferencias entre los dos sistemas de escritura y sirvieron como
fuente primaria para establecer las variables de la investigacion. Se han
observado diferencias substanciales con relacion a la manera con que esta
representada la escritura musical en Braille. Estas diferencias se derivan del
hecho de que la escritura musical en Braille esta representada horizontalmente
y sin la posibilidad de representacién vertical entre las notas. En consecuencia,
la musicografia Braille utiliza recursos que no estan presentes en la escritura
musical en tinta. Las principales caracteristicas de la musicografia Braille que
se difieren de la escritura en tinta pueden ser resumidas dentro de los

siguientes items:

e Uso de los mismo caracteres utilizados en la escritura literaria.

e Escritura horizontal sin posibilidad de alineamiento vertical entre las
notas y voces.

e Uso de los signos de octava para designar la octava en que las notas
estan inseridas.

e Uso de los signos de copula en la escritura de dos o mas voces
simultaneas.

e Uso de los signos de acorde en la escritura arménica de los intervalos
armonicos y acordes.

e Uso de signos especificos de la musicografia Braille que no existen en

la partitura en tinta.
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Se ha verificado que los procedimientos de escritura musical en Braille
requieren del alumno un mayor esfuerzo con relacion a la escritura musical en
tinta. Las innumeras reglas existentes en la musicografia Braille hacen
necesario que el alumno desarrolle la capacidad de contar los intervalos
melddicos desde el principio, ya que esto es un prerrequisito para la
interpretacion de los signos de octava. Ademas, la escritura armonica mediante
los signos de intervalos, necesita que el estudiante ya esté familiarizado con la
signografia correspondiente y domine con fluidez los conceptos de intervalos
armonicos para realizar la lectura de notas simultaneas y de misma duracion.
La lectura de dos o mas voces en Braille mediante los signos de copula, hace
necesario que el alumno domine con buena precision las proporciones ritmicas.
Debido a que las notas entre las voces no coinciden verticalmente, el
estudiante necesita reconstruir mentalmente la proporcionalidad entre las
voces. Ademas, la enorme cantidad de signos generados en la partitura Braille
dificulta la comprension temporal continua de la mdusica. Las diversas
caracteristicas de la musicografia Braille profundizadas en el capitulo cuatro,
nos hace reflexionar acerca de cémo ocurre el aprendizaje de la musicografia
Braille. Analizadas dichas caracteristicas, se concluye que plantear el
aprendizaje de la musicografia Braille desde la perspectiva de la escritura
musical en tinta, presupone una ralentizacion del aprendizaje de la escritura

musical en las primeras etapas.

Segundo objetivo secundario

Determinar y comparar las estrategias de ensefianza utilizadas por profesores

para auxiliar el aprendizaje de la musicografia Braille.

La necesidad de investigar sobre los aspectos citados en este objetivo
secundario, fue debida a la escasez de investigaciones que profundizan sobre
el proceso de ensefianza y aprendizaje de la musicografia Braille. A partir de la
categorizacion de las caracteristicas especificas de la musicografia Braille

reflejadas en las variables de la investigacién, fue posible establecer los
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parametros para cumplir dicho objetivo. Los datos referentes al cumplimiento
de este objetivo quedaron reflejados en los subcapitulos andlisis de los
indicadores de elaboracion de cada variable investigada. De manera concisa,
se ha identificado las siguientes caracteristicas entre los relatos de los

participantes.

e Elaboracion de las estrategias a partir de la deduccion intuitiva a través
de la practica y experiencia laboral.

¢ Similitudes de las estrategias y recursos utilizados por los participantes.

e Coherencia de las estrategias presentadas por los participantes con
relacion a la revision de bibliografia.

e Planteamiento de la ensefianza en perspectiva de la discapacidad
visual y de las caracteristicas de la musicografia Braille.

e Uso de recursos auxiliares para auxiliar el aprendizaje (programas

informaticos y materiales en relieve).

La realizacion de la encuesta de elaboracion fue esencial para examinar
las opiniones de los participantes y acceder a sus estrategias de ensefianza.
De esta manera, fue posible examinar los recursos utilizados por los
participantes y ampliar las estrategias y procedimientos para la elaboracion del
material didactico.

Hipotesis de la investigacion

En las primeras etapas del aprendizaje, el aprendizaje de la notacibn musical
en Braille transmite la informaciéon musical de una manera distinta a como lo

hace la notacidon musical en tinta.

A partir de los datos obtenidos a lo largo de la investigacién se concluye
qgue la hipotesis de la investigacibn queda validada. El analisis de las
caracteristicas de la musicografia Braille contemplada en el marco teérico y los

datos recogidos en el marco metodologico, proporcionan informacion suficiente
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para confirmar que la musicografia Braille posee algunas caracteristicas que se

difieren substancialmente de la notacién musical en tinta.

8.2 LIMITACIONES DE LA INVESTIGACION

A lo largo de la investigacion se han identificados las siguientes dificultades que

implicaron limitaciones en la investigacion:

> Dificultad en encontrar bibliografia relevante sobre el tema estudiado.
Pocas investigaciones profundizan el tema estudiado en esta tesis doctoral. Se
han encontrado investigaciones que examinan las caracteristicas de la
musicografia Braille, sin embargo son poco profundizadas o tratan apenas de

pocos elementos de la escritura.

> Pocos materiales didacticos dirigidos a personas con discapacidad
visual. Gran parte de los materiales son transcripciones literales de métodos en
tinta, manuales de musicografia Braille y manuales para transcriptores. Los
materiales didacticos adaptados normalmente son confeccionados para una
poblacién de una instituciébn y no estan disponibles para la adquisicién. Los
escasos materiales disponibles para compra tienen un alto coste y necesitan

ser importados de otros paises.

> Dificultad en encontrar un espacio para realizar la investigacion de
campo. Se habia planteado la observacion de clases de guitarra para personas
con discapacidad visual, sin embargo en estas clases no se utiliza la
musicografia Braille como sistema de escritura. Debido a eso, este material no

sirvid como fuente de analisis directa en la elaboracion de la tesis.

En consecuencia de las dificultades anteriormente citadas, no se ha
podido realizar la aplicacion practica del material didactico. Se supone que la
aplicacién del material didactico necesitaria alrededor de 8 a 12 meses.
Ademas, la dificultad en encontrar una cantidad minima de educadores y
alumnos con las caracteristicas necesarias para la aplicacion del material

dificultaria un andlisis sustancial de la aplicacién del material didactico. Aunque
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el material didactico no haya sido aplicado, se resalta que este fue elaborado
con el rigor cientifico establecido en la metodologia de la tesis. Ademas, vista la
conformidad en la evaluacion de los participantes, los cuales se componen
fundamentalmente por profesores, se concluye que el material didactico fue

elaborado eficazmente.

8.3 CONTRIBUCIONES Y NUEVAS VIAS DE ESTUDIO

La presente investigacion abordé un tema poco desarrollado hasta el momento,
como consecuencia se pueden destacar las siguientes contribuciones y

nuevas vias de estudio que se derivan de esta investigacion.

Auxiliar a rellenar la falta de materiales didacticos para personas con

discapacidad visual.

El material didactico elaborado en esta investigacion contribuye a

suprimir la falta de materiales didacticos adaptados.

Facilitar la inclusion de alumnos con discapacidad visual en las clases de

guitarra.

Los recursos utilizados en la elaboracion del material didactico
contribuyen a la inclusion, ya que el material ha sido elaborado utilizando los
dos sistemas de escritura, en Braille y en tinta.

Servir como punto de reflexion acerca de la ensefianza de la musica para

personas con discapacidad visual.

El mito que las personas con discapacidad visual poseen una habilidad
musical innata todavia esta muy difundido entre educadores y no educadores.

Esta investigacion contribuye a reflexionar acerca del aprendizaje de la musica
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para personas con discapacidad visual y las dificultades vividas por los
alumnos para encontrar materiales adaptados, profesores capacitados, etc.

Ofrecer una fuente de informacion para profesores que desean ampliar sus

estrategias de ensefianza para personas con discapacidad visual.

Muchos de los educadores que se encuentran con alumnos con
discapacidad visual se ven completamente desorientados acerca del
funcionamiento de la notacion musical Braille. Los manuales de musicografia
Braille no tienen caracter pedagdgico y, como consecuencia, no proporcionan
las informaciones relacionadas al proceso de ensefianza y aprendizaje. Esta
investigacién ofrece una fuente de informaciones para educadores que estan
iniciando su aprendizaje en la musicografia Braille y para aquellos profesores

gue desean ampliar sus estrategias de ensefianza.

Proporcionar una modelo para la elaboracion de materiales didacticos para

instrumentos polifénicos.

El modelo adoptado en la elaboracion y evaluacion este material
didactico abre camino para que futuros investigadores desarrollen nuevos
materiales didacticos teniendo como base este modelo, o partir de la reflexion
de las estrategias y procedimientos utilizados en la elaboracion del material
didactico.

Evaluar el material didactico mediante la aplicacion préactica.

Los procedimientos adoptados en esta investigacion proporcionan al
autor o a otros investigadores, la continuidad de esta investigacion a traves de

la evaluacion del material didactico mediante la aplicacion practica.
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